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Ito

Merhaba,

Bu sayimizda diinya edebiyatinin kuskusuz en 6nemli
isimlerinden Julio Cortazar’i kapagimiza tagidik.

Julio Cortazar’in ‘Edebiyat Dersleri’ kitab1 Everest Yayinlar:
tarafindan yayimlandi. ‘Edebiyat Dersleri, Cortazar’1 ve
edebiyatini belli bagl1 yonleriyle ortaya koyan anahtar bir
kitap. Yalnizca Cortazar hayranlarina degil, yazarlik ve
okurluk tizerine kafa yoran herkese hitap eden boliimleriyle
6zgiin bir rehber niteliginde... Beyza Ertem kaleme ald1.

Gazeteci yazar Berivan Tapanin kaleme aldig1 ‘Savci
Dogan Oz’ii Vurdular’ Tekin Yayinlarrndan ¢ikti. Tapan,
Sadik Giilege, katledilmesiyle Tiirkiye giindeminde 6nemli
tartigmalarinin 6niinii agan Dogan Oz davasini anlatti.

Behrooz Ghamarinin kaleme aldig1 “Tahran 1979) Ayrint1
Yayinlari tarafindan yayimlandi. Ghamari, kitapta, “devrim”
sonrasi hapishanelerde “cezasini” ¢eken, tahliyeyi ve idam
edilmeyi bekleyen mahktimlarin ya da “kars: devrimcilerin”
oykiisiiyle birlikte o donemki bulanik ortami anlatiyor. Ali
Bulunmaz yazd:.

Behi¢ AK1n yeni kitab1 ‘Alt1 Kirk Dort Dalgast, Giinisig
Yayinlar: tarafindan yayimlandu. Birgiil Sevingli, Behi¢ Ak ile
yeni kitabindan yola ¢ikarak ¢ocuk edebiyatini konustu.

R. Hiisrev Gerede'nin 6liimiinden iki sene 6nce yazdig1
‘Hitler Almanyasr'nda Berlin Sefirligi Hatiralarim 1939 - 1942’
kitab1 I Bankasi Kiiltiir Yayinlari tarafindan yayimland.
Mektuplarin birer kopyalarinin, fotograflarin ve haberlerin de
yer aldig1 ¢alisma, anlaticinin perspektifinden izledigimiz bir
belgesel filmi andiriyor. Soner Sert inceledi.

Tanguy Viel'in kaleme aldig1 ‘Ceza Kanunu, 353. Madde’
Mehmet Emin Ozcan gevirisiyle letisim Yayinlar1 tarafindan
yayimlandi. Viel ile edebiyat yolculugunu, politik metin
anlayisini ve baba-ogul meselesini konustuk.

Marifet iltifata tabidir.

fyi okumalar...

Anil Mert Ozsoy
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Cortazar’dan
‘Edebiyat
Dersleri’

Julio Cortazar'in ‘Edebiyat
Dersleri’ kitabi1 Everest
Yayinlari tarafindan
yayimlandi. ‘Edebiyat
Dersleri’, Cortazar’i ve
edebiyatini belli basli
yonleriyle ortaya koyan
anahtar bir kitap. Yalnizca
Cortazar hayranlarina degil,
yazarlk ve okurluk uzerine
kafa yoran herkese hitap
eden bolumleriyle 6zgun bir
rehber niteliginde.
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‘Edebiyat Dersleri’,
“deneme” etiketiyle
aldi raflardaki
yerini. Cortazar’in
olumunden 4 sene
evvel verdigi
derslerine misafir
oldugumuzda, bu
dokumlerin deneme
uslubuyla ‘kaleme
alinmis’ metinler
oldugu izlenimine
kapiliyoruz.

JuLio
CORTAZAR

Edebiyat Dersleri

Berkaley, 1980

§

Edebiyat Dersleri - Berkeley
1980, Julio Cortazar, Cev: Suley-
man Dogru, 336 syf.,

Everest Yayinlari.

ulio Cortazarin 1980 senesinde Kaliforniya

Universitesinde verdigi derslerin on ii¢ sa-
atlik dokiimiinden olusan ‘Edebiyat Dersleri,
Stileyman Dogrunun gevirisiyle Everest Yayin-
larrndan cikti. 8 ders ve ek bolimden olusan ki-
tapta, Cortazar’in fantastikten gercek¢i metin-
lere, edebiyatta mizah ve miizikaliteden oyuna,
erotizm ve edebiyat iliskisinden Latin Amerika
edebiyatina, yazar tavrindan politik durusuna
degin bir¢ok konuda fikirleri yer aliyor. ‘Ede-
biyat Dersleri’, yazarin iizerine ¢okea tartisilan
biiyiik eseri ‘Seksek’in yazimina, yapisina ve
ruhuna dair ayrintili bilgiler barindirmasi agi-
sindan ayrica ilgi ¢ekici.

‘Edebiyat Dersleri’, “deneme” etiketiyle ald1 raf-
lardaki yerini. Cortazarin oliimiinden 4 sene
evvel verdigi derslerine misafir oldugumuz-
da, bu dokiimlerin deneme tslubuyla ‘kaleme
alinmig’ metinler oldugu izlenimine kapiliyo-
ruz. Ote yandan, dgrencilerle gerceklestirdigi
sohbetlerin dikkat ¢ekici yonlerinden biri de
Cortazarin tavri. Alcakgoniillii bir yazar, sa-
birl1 ve sevecen bir 6gretmen o. Yalnizca kendi
eserleri ve kendi yazarlig1 tizerine konusmuyor,
aynizamanda entelektiiel birikimine dayanarak
tim yazarlarin kullanabilecegi ipuglar: veriyor.
Borges, Arlt, Vian, Poe... Cortazar’in sevdigi ve
bir¢ok noktada 6rnek aldig: yazarlar. Derslerde
bu yazarlardan drnekler vermeyi, onlara selam
gondermeyi de ihmal etmiyor.

PARIS’TE BiR LATIN AMERIKALI

Kitabin ilk dersi, “Bir yazarin yollar1” bashigi-
n1 tasimakta. Bu boliimde Cortazar, bir yazar
olarak hangi asamalardan gectigini detayl1 bir
sekilde anlatiyor. Bu asamalari sirasiyla Estetik,
Metafizik ve Tarihsel olarak adlandiriyor. Ya-
zar kimligi’ hakkinda samimi ayrintilar veren
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yazar, “Buenos Aires kokenli, Arjantin orta sini-
fina mensup, dgrenimleri, ge¢misleri ve kisisel
tercihleri dogrultusunda kendilerini ¢ok geng
yastan itibaren edebi etkinlige adayan ve edebi-
yat1 her seyden once bizzat edebiyat icin yapan
bir yazar kusagindan” geldigini belirtmekte. (s.
10) Ote yandan, yazma eyleminin o donemde ne
ifade ettigini ve amacini da vurgulamakta:

“O zamanlar bizim icin edebiyat, ulasabildigi-
miz en iyi kitaplar1 okumak ve gozlerimizi kah
meshur modellere, kah son derece incelikli ve
stilistik bir kusursuzluk idealinin pesinde kosa-
rak yazmakt1.” (s. 11)

Cortazar, yazarlik seriiveninin asamalar1 hak-
kinda konusurken ‘atilmasi gereken son adim’
olarak gordiigi bir ‘farkindalik’ halinden bah-
sediyor: “Insanin yakinlarini sadece tanidig:
birey ya da bireyler olarak degil toplumlarin,
halklarin, uygarliklarin, insani topluluklarin
bir parcast olarak gormesi.” (s. 18) Yazarin bu
adimi atmasini saglayan Kiiba'da ge¢irdigi giin-
lerken, Paris’te yasayan bir Arjantinli olmasi da
zihninde yeni kapilar agmis. Bu noktada, Perén
hiikiimetinin uygulamalarindan duydugu ra-
hatsizlik sebebiyle Paris’e yerlestiginde, Fransiz
uyruguna gecse de Arjantin vatandasligindan
vazge¢medigini hatirlamak gerek.

Cortazar, Cezayir Bagimsizlik Savasi basla-
diginda Fransa’dadir, hem Fransizlar hem de
Cezayirliler icin drama doniisen bu olay1 ¢cok
yakindan takip eder. Kiitba Devrimi zaferle so-
nuglandiginda oraya gitmek ister, bunu dev-
rimin ikinci yili dolmadan gergeklestirebilir.
Casa de las Amérikas’in jiiri liyesi olarak gittigi
Kiiba'da iki ay kalir ve bu iki ay boyunca halkin
arasina karigir. Bu deneyim, yazarin Paris’e bas-
ka bir Cortazar olarak donmesini saglar. Kendi



Cortazar, yazarlhk
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konusurken
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deyimiyle ‘bir tiir ani vahiyle’ yalnizca Arjan-
tinli olmadigini biliyordur artik. O bir Latin
Amerikalidir ve Latin Amerikali olmay1, edebi
caligmalarina da dahil etmesi gerektigini anla-
magtir.

Yazarin dil iizerine fikirleri de bu noktada dik-
kate deger. Bir 0grencisinin hangi dilde yaz-
digin1 sormasi iizerine, yazdiklarinin ‘geviri
olmadiginin agik¢a anlasilan bir sey oldugu-
nu soyliiyor Cortdzar. Fransizcay1 Fransizlara
mektup yazarken kullanmak i¢in sakladiginin,
[spanyolca yazdiginin ve émrii boyunca da Is-
panyolca yazacaginin altini ¢iziyor. Bu vurgu
elbette dilin vatanla olan iliskisine temas et-
mekte. Yazara gore Ispanyolca yazmak ve bunu
savunmak, Latin Amerika’daki uzun miucade-
lenin bir par¢asini teskil ediyor.

“Dili savunmak kesinlikle en 6nemli konu. Cok
tizlintii verici bir olay varsa o da Latin Amerika-
lilarin yabanci bir tilkede kisa bir siire gecirme-
lerinin ardindan dillerinin seviye kaybetmesine
ve ikinci dilin 6n plana ¢ikmaya baglamasina
izin vermeleri (...)” (s. 109)

FANTASTIiK VE GERCEKCi METINLER

Bugiin, kurmacayla gerceklik arasindaki ¢izgi-
leri bulaniklastiran, okurun gerceklik algisiyla
oynayan metinlerin ilgi gordiigii yadsinamaz
bir gercek. Cortdzar da kendi fantastik ve ger-
cekgilik anlayisindan s6z ederken bugiine ol-
dukga yakin bir bakisla analiz ediyor metinleri.
Bunda fantastigi cagdaslarindan farkli yorum-
lamasinin tesiri oldugunu soyleyebilirim. Ve
elbette, Latin Amerika topraklarinda dogan ve
olaganla olagan disinin el ele yiiriimesine im-
kan tanryan biiyiili gercekeiligin de.
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Cortdzar, yayimlanan Oykiilerinin sayist 6-7
gibi rakamlara ulastiginda, hepsinin fantastik
temali oldugunu fark etmis ve bunun sebebi ka-
fasin1 kurcalamaya baslamis. Boylece fantastik
fikrinin herkesle ayn1 olup olmadigini, fantas-
tigi digerlerinden farkli goriip gérmedigini sor-
gulamis. Heniiz ilkokul yillarinda, fantastik an-
layisinin okul arkadaslarindan farkli oldugunu
animstyor yazar: “Fantastik onlar i¢cin reddedil-
mesi gereken bir seydi ¢clinkii hakikatle, hayatla,
ogrendikleri ve 0grettikleri seyle alakas: yoktu.
‘Bu film fantastik’ dediklerinde ‘bu film berbat
bir sey’ demek istiyorlardi.” (s. 46) Cortazara
gore ise fantastik, bir kitap ya da bir olay vasita-
siyla ona ya da bagkalarina goriinen bir gerceklik
bicimidir. Ve yerlesik gerceklik icinde ‘saskinlik
yaratan’ bir durum degildir. Cortazar, fantasti-
gin aksam sekizde bir ¢corba igmek kadar kabul
edilebilir ve olas1 goriindiigiinii soyliiyor.

Fantastik oOykiiniin unsurlar1 tizerinde uzun
uzun ve ayrintili bir sekilde duruyor yazar, iki
dersini yalnizca fantastige ayirmis. One ¢ikar-
dig1 unsurlarin ‘zaman’ ve ‘kader’ oldugunu
goriiyoruz. Fantastik metinlerdeki tek bir &nin
tiim boyutlariyla ele alinmasini miimkiin kilan
zaman kullanimindan bahsediyor ve ardindan
fantastigin bir dnciili olarak kader kavraminin
edebiyatta nasil karsilik bulduguna deginiyor.
Bu noktada ‘kader’ kavramiyla tizerinde duru-
lan unsur ‘ka¢inilmaz’ sonlar.

S6zii ¢ok uzatmadan, yazarin kurmaca ve ger-
¢eklik arasindaki sinira bakisini 6rnekleyen bir
olayr da aktaralim. Bir 6grencisinin, Che’nin
onun hakkinda yazdig:1 oykiiyii okuyup oku-
madigini1 sormasi lizerine anlatiyor Cortdzar.
(Che bu 6ykiiyii okumus ve ‘Oykii ¢ok iyi ama
beni ilgilendirmiyor’ demis.) Onu hakli buluyor
ve ekliyor: “Ben oykiideki Che’yi o sirada bende
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uyandirdig tarihsel fikre olabildigince sadik
kalmaya ¢alisarak uyduran bir yazarim, ama
hayal giicliyle hakikat arasindaki fark her za-
man ¢ok biyiktiir.” (s. 32)

SINEMA ROMAN, FOTOGRAFSA
OYKUDUR

Cortazar, derslerinde dykii ve roman iizerine
fikirlerini, bu iki edebi tiiriin iliskisi ve yapisi
hakkinda yaptig1 benzetmelerle acgikliyor. Gii-
nliimiiz edebiyat diinyasinda, tiirler aras: sinir-
larin giderek belirsizlestigini hesaba kattigi-
mizda, bu fikirler ve 6rnekler olduk¢a dikkat
¢ekici. Hem 6ykii hem roman yazmis bir yazar
olan Cortazara gore, roman sonsuza kadar ge-
nigleyebilecek ucu a¢ik bir edebi oyundur. Buna
karsilik 6ykii, kapali bir diizendir. Roman, Um-
berto Econun “agik yapit” dedigi seydir, kesin
bir sinir1 yoktur, bittikten sonra da okurun zih-
ninde devam edebilir. Cortazar, romanin ‘her
seyi kabul eden’ bir dogaya sahip oldugunu
distintirken 6ykiiniin zihinde kaliciliginin ve
okurda yarattig: tesirin belli kosullar1 oldugu-
nu vurguluyor: “Bellegimizde kalacak, okuma
zahmetine degen bir 6ykii okudugumuz izleni-
mini bizde birakmasi i¢in, o dykii her zaman
kaginilmaz bir bi¢imde kendi i¢ine kapanan bir
oyki olacaktir.” (s. 25)

Tam da bu nedenle 6ykiiniin bir kiire, roma-
nin bir ¢okyiizli oldugunu séylityor Cortdzar.
Oyki tipk: bir kiire gibi olaganiistii kusursuz
gortinmelidir. Devamli kendi i¢ine doénmeli-
dir. Roman, biitiin olasiliklara a¢ik yapisiyla ve
daha genis hacmiyle ‘biitiinliik’ s6z konusu ol-
dugunda ondan daha avantajlidir. Ote yandan
bir adim daha ileri giderek sinema ve fotograf
tizerinden bir ¢ifte karsilastirma yapiyor yazar.
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Sinemay1 romana, fotografi dykiiye benzetiyor.
Bunun nedeni, filmin olay orgiisiiniin uzayip
uzamamakta 6zgiir olmasi ve yonetmenin hare-
ket alaninin genis olmasi. Oysa 6ykii bir fotog-
raf gibi kendi i¢cinde ‘oldugu gibi’ ve ‘yeterli’ bir
yapiya sahip.

Cortazar, yazarlik asamalarindan s6z ederken
de gondermelerde bulunmus 6ykii ve romana.
Bu boliimdeki fikirleri, belki bugiin bizler ta-
rafindan bir nebze ‘asirr’ bulunabilir. Ciinkii
oykil ve romani birbirinden ayirirken ‘sorunlar
lizerine kafa yorma’ ve ‘sorgulama’ meselelerine
temas ediyor. Ve bir yazar olarak karakterlerin
psikolojisi tizerine derinlesmeyi, varlik tizerine
sorgulamalar1 felsefi bir zeminde gergeklestir-
meyi ama¢ edindigini sdyledikten sonra, zih-
nindeki sorularin ‘romana’ dontistigini ek-
liyor. Cortdzar’a gore bunun sebebi, oykiilerin
neredeyse hicbir zaman ‘sorunsal olmamalarr,
yani sorunlar1 ele almanin romanlarin vazifesi
olmasi.

EDEBIYATTA OYUN VE ‘SEKSEK’

‘Oyun’, edebi metinlerde bir 6ge olarak hay-
li zamandir kullanilmakta. Fakat popiiler héle
gelmesinin -belki de daha kabul edilebilir ol-
masinin- postmodernist metinlerle siki bir
iliskisi var. Postmodernizmle birlikte oyun bir
aragtan ziyade amaca doniistii ve yalnizca oyun
tizerinden kurgulanan biiyiik anlatilar yaratil-
d1. Cortdzar, edebi metinlerde oyunun yasadig:
donemde nasil yorumlandigini degerlendirmis
derslerinde. Biraz evvel vurguladigim ‘kabul
edilebilirlik’ meselesinin de tizerinde durmus.
Ozellikle Latin Amerika’da kendini korkung
derecede ciddiye alan yazarlar oldugunu soy-
liyor. Bu ciddiyetin, metinlerinde oyunla ilgi-
li unsurlarin bulundugunun imasina bile izin
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vermedigini, hatta boyle imalarin onlar1 ¢ok
kizdirdigini ekliyor: “(...) birka¢ yil 6ncesine
kadar Latin Amerika’da bir yazara yapistirilan
mizahg1 yaftas1 onu bir yazar, romanci, oyki-
cii ya da saire yonelik estetik degerlendirmeler-
de daha diisiik bir seviyeye yerlestiriyordu.” (s.
196) Oysa bir yazar her seyden evvel kelimelerle
oynar. Ve bunu ciddiyetle yapar...

Cortazar, 50’li yillara dogru yazdigi bir dizi kisa
metinden olusan ‘Kronoplarin ve Meshurlarin
Hikayelerindeki bazi metinleri dostlarina oku-
dugunda, olumsuz tepkiler aldigini belirtiyor.
(“Bana soOyle dediler: ‘Bu oyunlar1 yazarak ne
diye zaman kaybediyorsun ki? Sen oyun oynu-
yorsun! Neden zamanini bosa harcryorsun?’”)
Fakat kitap yayimlandiktan sonra, ‘oyun oyna-
may1 bilen okurlar’ oldugunu, bdylece iletmek
istedigi mesajin okur tarafindan alindigini fark
ediyor ve vazge¢miyor.

Yazarin iizerine ¢ok¢a yazip ¢izilen, hatta ba-
zen ‘anlamsiz’ bulunan eseri ‘Seksek’le ilgili fi-
kirleri ve kitabin yazim stireci hakkinda soyle-
dikleri de oldukea ilgi ¢ekici. Evvela onun ¢ok
zor bir roman oldugunu soyleyenlere, kitabinin
12 yasinda bir ¢ocugun anlayacag diizeyde ol-
madigin1 kabul ederek fakat bir Ulysses de ol-
madigint belirterek karsi ¢ikiyor. Senelerce,
ozellikle tizerinde varolusculuk {izerine yaptigi
okumalarin tesiri oldugu vakitlerde kaleme al-
dig1 ‘daginik’ metinleri biriktirmis yazar. (Bu
metinler, baz1 anlik olaylari, hatiralar1 ve ‘uy-
durma seyleri’ kapsiyor.) “Takip¢i'yi yazdiginda
ileride ‘Seksek’e doniisecek bir seyin taslagini
yazdigin1 fark etmemis. Horacio Oliveirayi,
Avrupa’daki uzun ve karmasik bir deneyimden
sonra Avrupa’ya donen biri gibi, yani aslinda
Fransa’da yasadig1 donemde Buenos Aires’e her
gidisindeki ‘kendi’ gibi gormeye baslamis. Boy-
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lece Paris’teki deneyimlerini yansitan yiizlerce
not ve kagit parcasi ortaya dokiilmiis ve onlar:
bir ‘patchwork’ gibi bir araya getirmis.

“Kitabin mekanizmast bile basli basina tuhafti.
Orta bolim ¢oktan yazilmisti. Bu bolim orada
kald1 ve ben geri doniip orta boliime ulasana ka-
dar bitiin Paris dizisini yazdim -bu benim iki
yilimi aldi- ve ancak ondan sonra ileriye dogru
devam ettim.” (s. 224)

Cortazar, okurunu bir gazete ilanindan bir siir
alintisina, oradan bir siir par¢asina yahut bam-
baska bir boliime si¢ratan, bu sekilde yayimlan-
diginda ‘kiyamet kopartan’ eserinin yazilis se-
beplerinden de s6z etmis. Bu sebeplerden biri,
metafizik tiirde endiseler. Bir bakima, okuru
da sorgulamaya tesvik etme arzusu. Cortazar
kendi kitabryla Thomas Mann’in ‘Biiytilii Dag1
arasinda bir karsilastirmaya gidiyor. Mannin
kitabindaki karakterlerin -tipk: kitabin yazari
gibi- zeki olduklarini, sorunlar1 ortaya koyup
bir ¢6ziim bulmaya c¢alistiklarini, bu nedenle
de kitabin son derece felsefi ve derin oldugunu
soylityor. Oysa kendi kitabinda ne Oliveira ne
de kendisi bir ‘cevap’ aramakta. ‘Seksek’, yalniz-
ca ‘sormak’ lizerine kurgulanmis. Yayimlandi-
ginda ise yazarin kendi kusagindan ziyade 20’li
yaslardaki gencler tarafindan anlasilmis ve ilgi
gormius...

‘Edebiyat Dersleri’, Julio Cortazart ve edebiya-
tin1 belli basli yonleriyle ortaya koyan anahtar
bir kitap. Yalnizca Cortazar hayranlarina degil,
yazarlik ve okurluk iizerine kafa yoran herkese
hitap eden boliimleriyle 6zgiin bir rehber niteli-
ginde.



onunu acan Dogan Oz
avasini anlattl.
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Gazeteci yazar Berivan Tapan ile Tekin Ya-
yinlarrndan ¢ikan son kitab: ‘Savcr Dogan
Oz’ Vurdular’ iizerine konustuk. Tapan, “Do-
gan Oz, Ecevit'e sundugu raporunda, bir darbe
hazirlhig1 yapildig1 konusunda uyarmak istiyor.
Asil amaci da sag sol ¢atigmalarini baglatan ve
koriikleyen Ozel Harp Dairesi icindeki komu-
tanlara dava agmak. Onlar1 korkutan asil bu ih-
timal oluyor” diyor.

Kitabinizda yalnizca 42 yil 6nce suikasta kur-
ban giden Dogan Oz’iin biyografisini degil,
ayn1 zamanda siyasi cinayetlerde, katliamlar-
da kontrgerillanin oynadigi rolii de aktariyor-
sunuz. Dogan Oz’e baktigimizda ise, dsnemin
aydin insan tipinin iyi bir 6rnegini goriiyoruz.
Fakat onu asil farkli kilan, onun gibi ¢ok say1-
da savcinin bulunmamasi sanki... Bu acidan
bugiinden o déneme bakarsak Dogan Oz se-
nin icin de sasirtici bir 6rnek degil mi?

Evet. Diislintin daha gectigimiz giinlerde tilke-
nin ana muhalefet lideri bir mafya lideri tarafin-
dan tehdit edildi. Giinlerce sorusturma baslata-
cak savci bulunamadi. Bu agidan Dogan Oz’ii
ister o glinden ister ginimiizden degerlendirin
¢ok oOzel bir savci oldugunu goriirsiiniiz. Onu
digerlerinden farkli kilan ise, cesareti ve akilci
tavri. Masasina konan hi¢bir cinayet dosyasin-
dan ka¢inmiyor. Her dosyada sonu nereye varir
diye diisinmeden adaletin pesinden gidiyor. Sa-
dece Oniine konan dosyalarla da degil 6rnegin
o donem haksiz yere ceza aldigina inandig: Sa-
bahattin Alinin de dosyasinin pesine diistiyor.
Doénemin aydinlar ile de yakin arkadaglikla-
r1 olan bir savci ayni zamanda. Sevket Siireyya
Aydemir ile de Ugur Mumcu, Mustafa Ekmekgi
gibi gazeteciler ile de Muzaffer Ilhan Erdost’la,
donemin milletvekili Mustafa Gazalci ile yakin
iligkileri olan biri.



SAVCI .
DOGAN 0Z'U
VURDULAR

BiR KONTRGERILLA CINAYETI

Savcl Dogan Oz'U Vurdular,
Berin Tapan, 272 syf,
Tekin Yayinlari, 2020.

‘SOLUN BUTUN RENKLERINI
SEVIYORUM’

Ama donemin politik yapilar: ile bir iligkisi
yok herhalde?

Yok. Yani bugiin onu kendi taraflarinda goster-
meye calisan yapilar olabilir. Ama solun biitiin
fraksiyonlarina belirli bir mesafede duruyor. O
donem sol ¢ok parcali bir yapida. Ve bundan
memnuniyetsizligini de zaman zaman dile ge-
tiriyor. Yakin dostu Mustafa Gazalcr'ya “solun
biitiin renklerini seviyorum” diyor.

Peki, MHP’nin radarina girmesi, mecliste
sagcl milletvekillerinin onun aleyhinde ko-
nusmasina asil ne yol a¢ryor?

O donem 6grenci olaylar1 ¢ok yogun. Sagc1 ve
solcu O0grenciler arasinda sokak basi catigma
yaganiyor. Bu olaylarin dosyalar1 da Dogan
Oz’ geliyor. Aslinda o dénem her savci sagci-
larin hedefi olmak istemedigi i¢cin bu dosyala-
r1 almak istemiyor. Dogan Oz ise dosya ayrimi
yapmuiyor. Bir sekilde aslinda bu dosyalar onun
oniine itekleniyor. Dogan Oz, cinayetlere adi
karigan iilkiiciilere gereken cezalari istedigi icin
MHP’lilerin hedefi haline geliyor. Ulkiiciilerin
katlettigi devrimci 6grenci Levent Ozyoriik ise
baktig1 son dosya oluyor. Dogan Oz, saldirgan-
larin kagtig1 ve iilkiictilerin hakim oldugu yurt-
ta arama yapip, cinayet silahini bulunca MHP
milletvekili Thsan Kabaday1 meclis kiirsiisiin-
den tehditler savuruyor. Dogan Oz, ¢ok sayida
yazili ve sozli tehditler alan biri ama ilk kez
meclis kiirstistinden bir milletvekili tarafindan
acik bir sekilde hedef gosteriliyor. Bu da saldir-
ganlar1 cesaretlendiriyor.
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Sizin de kitabinizda aktardiginiz gibi Oz bu
suikastlarin demokratik siyaset bi¢imini en-
gelledigini ve bir askeri darbeye giden yolu ha-
zirladigini ¢ok agik bir sekilde dile getiriyor.
Bu raporu donemin basbakani Biilent Ecevit’e
sunuyor degil mi?

Evet, sol iktidarda, Biilent Ecevit de kontrgeril-
laya kars1 savas actigini her firsatta dile getiren
donemin halk¢: bagbakani. O nedenle Dogan
Oz, Ecevit’in bu sorunu ¢ozebilecegi umudu-
nu tagiyor. Dogan Oz, ‘bildiklerimi anlatirsam,
Ecevit harekete gecebilir, bu derin yapiyla mi-
cadele eder’ gibi bir diisiince icinde oldugundan
hazirladig1 Kontrgerilla raporunu, Ecevit’e ileti-
yor. Ve bundan kisa siire sonra dldiiriiliyor...

Peki, bu rapor Ecevit’e ulastirildiktan sonra
ne oluyor? Ciinkii Oz 6ldiiriildiikten sonra esi-
nin de bu raporu tekrar basbakana ulastirdi-
gin1 biliyoruz...

Sezen Oz, esinin Slimiinden sonra adliyeden
eve getirilen esyalar arasinda buluyor bu rapo-
ru. Ve Dogan Oz’iin bu raporu daha once Ece-
vit’e ulastirdigindan habersiz. Ciinkii Dogan Oz
ailesi endiselenmesin diye bu tiir seyleri paylas-
miyor. Sezen Oz, esinin oldiiriilmesinden kisa
bir siire sonra cinayetin faillerinin bulunmasi
icin yardimci olur umuduyla raporu, Ecevite
veriyor. Yiiz yiize yaptig1 bu goriigme sirasinda
Ecevit sessiz kaliyor ve sadece not almakla yeti-
niyor. Bu yiizden toplanti, onun i¢in biyik bir
hayal kiriklig1 oluyor.

Bu raporun en dikkat ¢ekici kismi neresi siz-
ce?



Ben raporun o6zellikle girisinde yer alan Amag
boliimiinii 6nemsiyorum; “Amag siddet ve anar-
si eylemlerini yok etmek, insan haklarini yasa-
nan bir ger¢ek durumuna getirerek toplumda
can ve mal giivenligini saglamak, diisiince ve
inan¢ ozgiirliigiinii korumak, demokrasiye bii-
tin gerekleriyle islerlik kazandirmak, ancak
yapilan biitiin aragtirmalarimiz ve ¢aligmalari-
miz, bu hitkkiimet déneminde de siiriip giden ilk
bakista can ve mal giivenligini tehdit eder gibi
goriinen siddet olaylarini anarsik olaylar olarak
nitelendirecek kadar basit degildir” diyerek as-
linda 12 Eyliil darbesini haber veriyor ve bu ko-
nuda uyarryor.

Asil amaci da sag-sol ¢atismalarini baglatan ve
koriikleyen Ozel Harp Dairesi icindeki komu-
tanlara dava agmak. Onlari1 korkutan asil bu ih-
timal oluyor.

‘BEN KATILi GORDUM’

Peki, Dogan Oz nasil 6ldiiriilityor. Bu cinaye-
te kimler karisiyor?

Dogan Oz oldiiriildiigii giin neredeyse iki yiize
yakin kisi olaya tanik oluyor. Ciinkii Anka-
ranin gobeginde herkesin ise gittigi bir saatte
isleniyor cinayet. Olayin ¢ok sayida gorgii ta-
nig1 olmasina karsin ¢ogu korktugu icin ifade
vermekten kaginiyor. Korkmayan bir kisi var
sadece. O da Hayati Erdogan. Hayati Erdogan,
“Ben katili gordiim. Nerede ne sekilde olur-
sa tanirim” diyor. Onun kadar net goren birisi
daha var. Orta Dogu Teknik Universitesinden
Profesor Ziya Aktas. Mahkeme, Ziya Aktas bir
profesor oldugu icin ifadeleri geligkili de olsa
onun tanikligina inanmaya meyilli. Mahkeme,
Hayati Erdogan’in apartman gorevlisi olmasi-
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nin ifadelerinin dogrulugunu sorgulatan bir et-
ken oldugunu agiklamaktan ¢ekinmiyor. Ancak
mahkemenin ¢ok giivendigi Ziya Aktas, siirekli
celiskili ifadeler veriyor, daha sonra da Ecevit’in
Enerji Bakani oluyor.

Peki, olay1 gerceklestiren Ibrahim Ciftci nasil
yakalaniyor?

Ibrahim Cift¢i tesadiifen yakalaniyor. Kapici
Hayati Erdogan ve diger taniklarin verdigi bir
eskal var. Fakat bu arada baska su¢lardan da ara-
niyor. Bahcgelievler Katliami'na karisan bir isim.
Fakat bu arada Hayati Erdogan sehirden sehre
suclular: teshis etmek i¢in gotiiriilityor. Bu bi-
raz da onu yildirmak, kafasini karistirmak icin
yapilan bir islem. Fakat Ibrahim Cift¢inin ¢ok
belirgin cok az insanda goriilen baz1 6zellikleri
var. Cok uzun boylu, yiiz hatlar1 korkutucu ve o
donem uzun saglar1 var. Bir polis memuru Bah-
celievler Katliami'ndan dolayr alindiginda onu
emniyette goriiyor. Ve kapic1 Hayati Erdogan’in
verdigi eskale uydugunu fark ediyor. Tanik ola-
rak teshis etmesi i¢in Ziya Aktas1 ¢agiriyorlar.
Fakat o “ben nasil taniklik ederim. Colugum
¢ocugum var” diyor. Bunun iizerine kapici Ha-
yati Erdogan cagiriyorlar. Ve Erdogan, Ciftciyi
goriir gormez “Buydu buydu” diyor emin bir se-
kilde.

‘POLIS, SUCLUYU BULMAK YERINE
DENIiZ GIDIYOR’

Davada esas kirilma 12 Eyliil darbesinin gel-
mesi ile yasaniyor. Idama mahkim edilen
Cift¢i hakkindaki kararlar1 askeri Yargitay
bozuyor. Ust mahkeme kararlar1 neden siirek-
li Ciftci lehine veriyor?



Burada bir elin devreye girdigini goriiyoruz.
Avukatlar siirekli itirazda bulunuyorlar. Cun-
tanin lideri Kenan Evren’den baslayarak bir¢ok
kuruma bagvuruyorlar. Fakat en 6nemlisi Sa-
vunma Bakanligina bir yazi1 yaziyorlar. Burada
Ibrahim Cift¢inin bir devlet gorevlisi oldugu-
na iligskin bir ima var. Ve bakanligin kayitlari-
na bakilmasini istiyorlar. Yine MiT’ béyle bir
bagvurular: var. Tabii tek bagina Dogan Oz ci-
nayeti de yok. Mesela Bahgelievler Katliaminda
yedi 6grenciyi bayiltmak i¢in kullanilan eter,
Cift¢inin kot pantolonunda bulunuyor. Ciftci
hem poliste, hem savcilikta biitiin suclamala-
r1 kabul ediyor. Bir yandan da bu itiraflarina
ragmen kendisini birakacaklarindan ¢ok emin.
Mesela polis tutanaklarinda Dogan Oz’iin 6l-
dirildigii aracin sol sinyalinin agik oldugu
bilgisi var. Cift¢i sonucta bu notu elbette bilmi-
yor. Ama cinayeti itiraf ederken o da sol sinya-
lin agik oldugu bilgisini veriyor. Sonradan hem
emniyet hem savcilik ifadelerini reddetti. Ama
olayda olmayan biri bu kadar ayrintiy: bilemez.
Ustelik ayni ifadeyi savcilikta da tekrar ediyor.
Zaten alindig1 anda hemen her seyi anlatmaya
basliyor. Bunun disinda Hiiseyin Kocabas ve
Hiiseyin Demirel’in “Dogan Oz’iin dldiiriilme-
si gerektigini” sdylediklerini agikliyor. Bu kisi-
ler hi¢ yakalanmiyor. Once Bulgaristana sonra
Avrupa’ya ¢ikiyorlar. Mesela Hiiseyin Koca-
basin yeri Kusadasinda ihbar ediliyor. Giden
ekip Kusadasrnda denize girip geliyor. Higbir
arastirma yapmiyor. Yakalamaya niyetleri de
yok zaten.

‘CIFTCI TAHLIYE OLMAK ISTEMIYOR’

Ibrahim Ciftci cinayeti itiraf etmesine rag-
men bes y1l cezaevinde kaliyor. Serbest bira-
kildiginda kendisi de ¢ok sasiriyor degil mi?



elig.,

Kontrgerilla, derin
devlet, 6zel harp
dairesi ya

da gladyo diye

Sasiriyor. Sasirmasinin dtesinde ¢ok korkuyor.
Cinkii kendisini o6ldiirtmek icin serbest bira-
kildigin1 saniyor. Mahkemede “beni ¢ikarma-
yin~ diye yalvariyor. “Beni dldiirecekler” diyor.
Kendisi bu yiizden serbest birakildigini saniyor.
Cunki Cift¢i de yaptigr sucun karsiliginin bu
kadar hafif olmamas: gerektigini biliyor.

DOGAN OZ’UN OGLUNA MAMAK’TA I$-
KENCE...

Kitapta beni etkileyen boliimlerden birisi de
Dogan Oz’iin oglu Turan’in okulda ilgisi olma-
yan bir eylemden dolay1 bin 6grenciyle gozalti-
na alinip, agir iskencelerden sonra tutuklanan
tek 6grenci olmasi oldu...

Kontrgerilla, derin devlet, 6zel harp dairesi ya
da gladyo diye adlandirdigimiz yapi, yalnizca
cinayet islemekle yetinmez. Tetik¢iler yoluyla
katlettigi isimlerin, ailesiyle de nefes aldirmaz.
Sezen Oz, durugmalara katilmasin diye aracinin
lastikleri parcalaniyor. Cesitli tehditler aliyor.
Davanin taniklari da sindirilmeye c¢alisiliyor.
Oglu Turan Oz Mamak’in iinlii miidiirii “isken-
ceci” Raci Tetik yiiziinden yasami boyunca izi-
ni tasryacag: iskencelerden gegiyor. Raci Tetik,
Turan Oz acik acik “babasi yiiziinden iskence
ettiklerini” agik agik soyliiyor.

Ibrahim Ciftci daha sonra neler yapti?

Devlet Bahgelinin karsisinda MHP genel bas-
kanligina aday oldu. Su anda akaryakit sirketle-
ri olan bir is insan1. MHP’de MYK iiyeligi yaptu.
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Gerede’nin
Hitler
Almanyasi'nda;4‘
Berlin Sefirligi (@
hatiralar

R. HUsrev Gerede'nin
olumunden iki sene
once yazdigi ‘Hitler
Almanyasi’'nda Berlin
Sefirligi Hatiralarim

1939 - 1942’ kitabi is
Bankasi Kultur Yayinlari
tarafindan yayimland..
Mektuplarin birer
kopyalarinin, fotograflarin
ve haberlerin de yer
aldigil calisma, anlaticinin
perspektifinden
izledigimiz bir belgesel
filmi andiriyor.
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[ stanbul’da yasayanlarin yolu Nisantasrna

distiigiinde siklikla duydugu bir isim; His-
rev Gerede. Cogumuzun, bir koca caddeye ismi
verildigi icin adina asina oldugumuz Gere-
de’nin hikayesi ise filmlere konu olacak cinsten.

1884 yilinda Edirne’de diinyaya gelen Gere-
de, Osmanli aristokrasisine mensup oldugu
kabul edilen bir ailenin iiyelerinden. Dedeleri
imparatorlugun pasalarindan. Babas1 da Kor-
general Mehmet Ali Paga. Aslen Bosnali olan
aile, 19. ytizyil ile modernlesme ¢abalar1 gos-
teren imparatorlugun, egitim alan, birkac ya-
banci dile hikim olan ilk 6rneklerinden biri.

Hiisrev Gerede de ailenin izinden gidiyor ve
pasa dedeleri gibi Harp Akademisini bitiriyor.
1908 yilinda “Kurmay Yiizbas1” olarak mezun
oldugu akademiden sonra Balkan Savasrna ka-
tiliyor, Atina Askeri Ataseligine ataniyor ve son
olarak da I. Diinya Savasrnda gorev aliyor. Sa-
vas sonrasi Atatiirk’le beraber 19 Mayis 1919’da
Samsun’a ¢ikan 18 kisiden biri olan Gerede,
Anadolu’da yapilan kongrelere, toplantilara
katilir. Birinci Meclis'te Trabzon Milletveki-
li olarak goérev alir. 1920’de Meclis tarafindan
Bolu ve Diizce isyanlarini bastirmakla gorev-
lendirilen Gerede, isyancilar tarafindan tutsak
alinir. Isyan bastirildiginda Gerede’deki isyan
bastirmakta gosterdigi basaridan dolayi, Ata-
tirk tarafindan Gerede soyad: ile taltif edilir.

Gerede, savastan sonradisislerine girer ve sirasty-
la Budapeste, Sofya, Tahran, Tokyo, Berlin ve Rio
de Janerio’da biiyiikel¢i olarak gérev alir. Brezil-
ya’dayaptigigorevindensonradaemekliyeayrilir.

Bu yazinin konusunu ise Gerede’nin II. Diin-
ya Savasi yillarinda yaptigr (1939-1942) Ber-
lin Biuyiikelciligi gilinlerini anlattigi hatirati
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olugturuyor. Oliimiinden iki sene énce, 1960
“ yilinda kaleme aldig1 hatiratinda Gerede, go-
reve baslangi¢ siirecinden bitisine kadar yasa-
nan olaylar1 yetkin bir iislupla kaleme aliyor.

HUsrev Gerede [s Kiiltiir Yayinlar'ndan ‘Hitler Almanyasi’n-
pasa dedeleri gibi da Berlin Sefirligi Hatiralarim’ ismiyle ya-
Harp Akademisi'ni yimlanan kitap, Inénii ve Hitler arasindaki

bitiriyor 1908 ylllnda mektuplagsmalar1 da giin yiiziine ¢ikariyor.

Kurmay YUzba 3! Gerede, Tokyo Biiyiikel¢iliginde c¢alisirken

olarak mezun yiikselen savas tamtamlarinin sesini gerek di-
oldugu akademiden ger iilkelerin elcilerinden, gerekse de tilke ilis-
sonra Balkan kileri vasitasiyla ziyadesiyle hisseder. Tam bu

sirada, 1939 yilinda, savasin kalbinin atacag:

Savasi'na katiliyor,
3 Y Berlin'e, biyiikelci sifatiyla tayin edildigini 6g-

Atina /.A\\’S.kerl renir. Nazilerin Polonya’ya saldirdigi 1 Eyliil
Ataseligine ataniyor 1939’dan iki giin sonra Tiirkiye Cumhuriye-
ve son olarak da I. ti'nin Berlin Biiyiikelgisi olarak goreve baslar.

Dunya Savasi’'nda

gérev aliyor Polonya’nin ilhakindan sonra Hitler tarafin-

dan kabul edilen Gerede, bu goriigmede “...
tarafsizlik politikas: takip edecegimizi, hangi
taraftan gelirse gelsin, tecaviize karst mesru sa-
vunmamizi yapmakta tereddiit etmeyecegimi-
zi...” soyledigini anlatir. Hitler'in bu tavirdan
memnun kaldigini dile getiren Gerede, I. Diin-
ya Savasrnda miittefik olundugu icin Hitler'in
Tirkiye’ye sempati duydugunu, Bogazlar konu-
su tizerinde 6zellikle durdugunu aktarir. Niye-
tinin Sevr’i pargalayan Atatiirk gibi, Versailles’i

hitler almanyast'nda parcalamak oldugunu sdyler. Ayni goriismede
berlin sefirligi hatiralarim . ;. .. . . .
(1562 Hitler'in karakterinin bazi 6zelliklerine vurgu
R. Hustev Gerade

yapan Gerede, Hitler'in kendisi i¢in blof¢ii ve
deli tanimlamasi yapilmasini ciddiye almadig-
n1, Ingiltere ve Fransa ile dalga gectigini soyler.

Hagwkayan: Hul(si Turgut

s Gerede o goriismeden sonra, Tiirkiye'yi savas-
Hitler Almanyasi’'nda Berlin Sefir- tag uzali tutaf:ak hamlelerdevbulundugu, fil&? )
ligi Hatiralarim 1939 - 1942, leriyle siirekli temasta oldugunu ve Nazilerin

R. Husrev Gerede, 760 syf, diger iilkelere dair saldir1 planlarini siklikla
Is Bankasi KUltUr Yayinlari, 2020.
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Ankara’ya ilettigini soyler. Liderlerin ve tlke-
lerin durumuna dair genis degerlendirmelerde
bulunur. Heniiz o tarihlerde, Stalin’in amacinin,
“...genel siyasi duruma hakim olmak, Alman-
larla yaptig1 anlasmalar sayesinde Bolsevizm’in
diismani olan kapitalist demokrasi ile Nazizm’in
yipranmasina zemin hazirlamak ve diinya ih-
tilalini gerceklestirmek...” oldugunu soyler.

Savasin “kizismaya” basladigi 1940 ve 1941 yil-
larini, Avrupa’daki durumu merkeze alarak
siklikla degerlendirmeye tabi tutan, Tirkiye’ye
ziyaretlerde bulunup, sosyal hayata da katilan
Gerede’nin ¢aligsmasi, bir deneyimli biirokra-
tin siyasi analiz kitab1 ayni zamanda. Giini
giiniine gelisen olaylari, edindigi bilgilerle har-
manlaylp Ankara’ya ileten fakat bu iletisim
esnasinda da yorumlarini eksik etmeyen Ge-
rede, kaleme aldig1 ¢alismanin tarihe 151k tut-
masinin yaninda, ddnem Avrupasrnin saglam
bir profili olarak da okunabilir. Yapilan ticari
anlasmalari, askeri ve siyasal durumu, Nazile-
rin Sovyetler Birligine saldiris1 6ncesinde ya-
sanan hazirliklarin asamalarini bir tarihgi ti-
tizligiyle kaleme alan Gerede, goriinenle niyet
edilen arasindaki ayrimi da sik sik tartisiyor.

Mektuplarin birer kopyalarinin, fotografla-
rin ve haberlerin de yer aldig1 calisma, anlati-
cinin perspektifinden izledigimiz bir belgesel
filmi andiriyor. Onun merceginden olaylara
yakinlasiyor, yeni gelisen bir bagka durum {ize-
rine hemen yogunlagsiyor ve bilgi ve belge-
ler 15181nda degerlendirmeye tabi tutuyoruz.

Insanlik tarihinin en kanli yillarinda, bir 6liim
imparatorlugunun kalbinde bulunan Gere-
de’nin anilari ok kiymetli. Ozellikle de donemi
anlamak isteyenler igin...



Behic Ak:
Edebiyat
bizi
insanlastinyor}

Behi¢c Ak'in yeni kitabi ‘Alti
Kirk Dort Dalgasl’, Gunisigl
Yayinlari tarafindan
yayimlandi. Behi¢ Ak ile
yeni kitabi Uzerinden,
cocuklari ve edebiyati
konustuk.

= birgll sevingli §

/7.



Behic Ak ile yeni
kitabl Uzerinden;
cocuklardan,
bilimden,
edebiyattan,
masaldan,
cizimden, dil

ve yaraticiliktan
konustuk.

Sayisiz Odiiliin sahibi, ¢ok yonlii sanatci, yazar
Behi¢ Ak, ekim ayinda Giinigig1 Yayinlari tara-
findan okurlari ile bulugan yeni kitab: ‘Alt1 Kirk
Dort Dalgasr’ ile cocuklara bir yazarin hem eg-
lenceli hem de bilgi dolu yazma seriiveni tizerin-
den kurmacanin yolculugunu anlatiyor. “Bir ya-
zar, karakterlerini nasil olusturur, olaylar1 nasil
kurgular? Yazarin asla yapmamasi gereken sey-
ler nelerdir?” sorularinin pesine okurlarini hat-
ta bazen kahramanlarini da katarak essiz hika-
yelerin eslik ettigi bu sasirtic1 yolculuga sira disi
bir kurgu ile davetiye ¢ikariyor.

Etrafindaki ilging insanlar, farkli karakterler
olarak oykiisiinde varlik gosteriyor. Matema-
tikci Mecnun Bey, hayali kopegini arayan Do-
gan, gezici kiitiiphanesi ile Nigar Hanim, horoz
Muzafter Bey, en sira dis1 karakter Sehrazat, alt1
kirk dortteki benzersiz dalga. ..

AK’1n 6zgiin gizimleri ile zenginlesen ‘Alt1 Kirk
Dort Dalgasr’ sadece ¢ocuklara degil, yazma
sevdalisi yetigskinlere de ¢ok sey soyliiyor.

Behi¢ Ak ile yeni kitabs tizerinden; ¢ocuklardan,
bilimden, edebiyattan, masaldan, ¢izimden, dil
ve yaraticiliktan, dogadan ve icinden gectigimiz
pandemi siirecinden konustuk.

‘Alti1 Kirk Dort Dalgasr’nda anlattiklariniz
miithis bir yazarlik hikayesi ve seriiveni, diger
yandan yazmaya niyetli olmasalar bile insan-
lik durumunu konu edinen bilimlere merak
duyan c¢ocuklarin ilgisini fazlasiyla cekecek
bir roman. Ne dersiniz, hikaye anlaticilar1 ve
bilim insanlar1 tamamen farkli noktalardan
hareket ederek ¢cogu zaman ayni sonuglara m1
ulasiyorlar?



Sanatin tesadufler
iceren bilgi Uretme
sureci bilim
insanlarinin bilgi
uretme yontemine
yaklasiyor da olsa,
sanatin kendi
dogasindan gelen
“islevsizligi"nin
yanina bilimin
yaklasmasi pek
olasi degil.

BEHIC Ax

Ales Kirk Dort
Dalgas: @

AltI Kirk Dort Dalgasi,
Behic Ak, 184 syf,
Gunisigl Kitapligl, 2020.
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Sanirim sordugunuz soruda “sonuglar” degil
onemli olan, bilim ve sanati birbirine benzer
kilan “siirecler”... Ama iki alan da birbirinden
taban tabana zit tabii ki. Yoksa sanat1 bilimsel
olarak iiretmeye kalkarlardi ki bir zamanlar
buna da tesebbiis etmediler degil. Sanatin tesa-
diifler igeren bilgi tiretme siireci bilim insanla-
rinin bilgi tiretme yontemine yaklasiyor da olsa,
sanatin kendi dogasindan gelen “islevsizligi’nin
yanina bilimin yaklagmas1 pek olas1 degil. Bi-
limsel calismalar, kendi basina belirgin islev
icermese de islevsel itkilerin bilimin gelisimine
yol actig1 muhakkak. Hikaye anlatmanin geg-
misi cok eski. Ama masal ve anlatidan kopmus
yazili hikaye biciminin ortaya ¢ikis1 toplumsal
gelisimlerle cok ilgili. Gogol'un ortaya ¢ikmasi
icin Ruslar ya da Ukraynalilar asirlarca bekle-
diler sanirim. Tipki Japonya’da Naoya’nin orta-
ya ¢ikmasi i¢in Japonlarin bekledikleri gibi. Bir
hikéyenin yazilmasinin da kendi i¢inde tarihsel
ve toplumsal ve tabii ki bireysel hikayeleri var.
Bu hikayeyi 6nemsedigimizde, edebiyat1 hisse-
debiliyoruz.

Tipk kitaptaki yazarimizin yaptig: gibi, zen-
gin ve sahici karakterler tasarlamanin, sasir-
tic1 olaylarla dolu bir hikaye yazmanin en iyi
yolu karakterlerin gercek yasamda nasil ha-
reket ettigini, neler yaptigini, nasil diisiiniip
davrandigini gozlemlemekten ve anlamaktan
mu1 gegiyor sizce?

Keske bir kurali olsa... Dis diinya, hikayeyi ya-
zara yazdirmamak icin elinden gelen her seyi
yaptig1 gibi, hikayenin i¢ine girmek i¢in de her
seyi yapiyor. Sanirim her yazarin esinlenme-
leri farkli. Ama gliniimiiziin “post modernist”
yazarlar1 gercek hayattan ¢ok az etkileniyorlar,
daha ¢ok okuduklar: onlar1 yonlendiriyor. Re-
feranslarla dolu yaziyorlar. Orwell gibi yazar
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Bir kere bugunun
insani kendi
olamiyor Ki,

kendi gibi olmayana
acimasiz olsun.
Sadece cikarlarinin
pesinde kosan bir
zayIflik timsali
gunumuzun insani.

olmak i¢in Burma’da polislik yapmak ya da Is-
panya’daki i¢ savasa katilmak zorunda degiller.
Hayatlar1 hikéyesiz gecen yazarlarin tek sigi-
nag1 daha once yazilmis hikayelerdir siiphesiz.
Yaraticiliklarini bu hikéyelerdeki kahramanlar:
gozleyerek, analiz ederek, ciimle kaliplarina 6y-
kiinerek zenginlestireceklerdir. Belki onlardan
yola ¢ikip daha biiyiik ve yaratic1 hikayeye yol-
culuk yapacaklardir. Ama bu yine de hikayeyi
¢ok olanakli kilmaz. Anlat1 ve masalin agirlikl
oldugu yapitlara yonlendirir yazari. Ben biraz
eski kafaliyim, gercek hayattaki insanlarin gos-
termedikleri yanlarini gézlemeyi seviyorum.
Olaylarin da oyle... Gergek hayatin gizledigi
gercegin hikayesini ortaya ¢ikarmak icin ¢aba-
lamay1 seviyorum. Burada hikaye var. Onu bili-
yorum.

“Insanlar tanismazsa birinin acisi, baskasinin
giiriiltiisii olabilir” , “Benimle d6viismemeyi ba-
sararak, beni yendin” kitaptan iletisimin, 6nyar-
ginin, bazen goniillii kaybetmenin 6nemine dik-
kat ¢eken iki ciimle. Sizce bugiiniin insani1 kendi
gibi olmayana kars1 anlayissiz, kaba ve acimasiz
m1? Ulkemizde 6zellikle son yillarda artan 6te-
kine, hayvana, ¢ocuga, kadina kars: siddet iize-
rine ne soylemek istersiniz? Cocuklara siddeti
anlatirken neleri gozetmemiz gerekir?

Bir kere bugiinlin insani kendi olamiyor ki,
kendi gibi olmayana acimasiz olsun. Sadece ¢i-
karlarinin pesinde kosan bir zayiflik timsali
giinimiiziin insani. Fikir insan1 olamamasinin
nedeni de bu. Her seyi fikirlerle degil, ¢ikarlarla
acikladigini biliyor. Cikarlarinin kargisina ¢i-
kanlar1 ise yok etmek i¢in acimasiz. Ama bunu
kiiltiiralize ediyor. Bagka bir kilifa sokuyor yani.
Bu insana yenilmeyi 6gretmek lazim, isteyerek
yenilmeyi. Kime? En basta dogaya tabii... Insa-
n1 6zne yapacak yolu bu agacaktir. Giiniimiiziin
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insan1 ¢ikarlarinin yaninda calisan bir kole
adeta. Fikirler ¢ikarlara galip gelince bu esaret-

ten kurtulacak.

Gocuklann hayal ‘COCUKLAR BiR HIKAYECIiYI

d LAJ nAy ag.l, ?Ok y f)n lU. BUYUKLERDEN DAHA COK ANLAMAYA
Hala buyuklerln YATKINLAR’

sormaktan ¢coktan

vazg e(;ti kleri sorulari ‘Alt1 Kirk Dort Dalgasr’nda hayallerin giicii ve
sorma heyecanini isteklere giden yoldaki 6nemine de atiflar var.
Cocuklar i¢in iiretilen edebi eserler de mutla-
ka onlarin hayal diinyalarini gelistirecek nite-
likte olmalidir diyebilir miyiz?

barindiriyorlar.

Cocuklarin hayal diinyasi, ¢ok yonlii. Hala bi-
yiklerin sormaktan ¢oktan vazgectikleri so-
rular1 sorma heyecanim1 barindiriyorlar. O
yuzden, bir hikayeciyi biiyliklerden daha ¢ok
anlamaya yatkinlar. Hikayeci, ¢cocuklarin hayal
diinyasini genigletir tabii ki. Ama daha ¢ok oy-
nayabilecegi tek alan orasi kaldigindan ¢ocuk-
lara siginmaktan baska ¢aresi yoktur. Yetiskin-
ler ise hikayesizlesmis hayatlariyla kendilerini
yuzlestirecek hikayelere soyle bir bakip, “Bu ne
anlatryor yahu?” der. “Hikaye anlatiyor. Bunlar
eskide kaldi. Hikéaye artik bitti.” Hikayecinin
bu yetigskinle oynamasi ¢ok zordur.

‘Alt1 Kirk Dort Dalgasr’nda insan davranisla-
r1 ve dogasi, insani degerlerin 6nemi okurunu
didaktik bir dille, zorlamadan, incelikle anla-
tilmis. Kisisel olarak edebi eserlerin 6zellikle
gelisim cagindaki ¢ocuklarin kendilerine rol
model seciminde de 6nemli oldugunu diisii-
niiyorum. Bu sebeple de eserin hangi deger-
leri icerdigi ¢cok 6nemli. Bu konudaki goriis-
lerinizi dil ve metin iliskisini de goz oniinde
bulundurarak égrenebilir miyiz?
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Ayni dille tim
hikayeleri

yazamayiz belki de...

Hikayeler
degistikce dilde
de farklilasmalar
olacaktir. Bunu
‘Uyku Sehir’ adli
yetiskinler icin
yazdigim romanda
denemistim.

Dil, hikayenin kendisidir. Kurdugu gergeklik,
gercek hayattan bile daha gercektir bazen. Hika-
ye icindeki kahraman gercek hayattan bile alin-
sa kelimelerin i¢inde gezinirken artik kendisi
degildir. Ben bile yazar olarak hikayemin icine
girdigimde ben olmaktan ¢iktim. Hikayenin
icindeki “ben”le gercek hayattaki “ben” arasin-
da bir mesafe olustu ister istemez. Bu da istedi-
gim bir seydi.

Ayni dille tiim hikayeleri yazamayiz belki de...
Hikayeler degistik¢e dilde de farklilasmalar ola-
caktir. Bunu ‘Uyku Sehir’ adli yetiskinler icin
yazdigim romanda denemistim. Cok benimse-
digim bir sonuca ulastim. Dil anlamanin ve an-
latmanin bir yolu. Daha ¢ok anlamak i¢in yaz-
may1 seviyorum ben. Anlatmak daha ¢ok anlama
bicimidir benim i¢in. Dil olmazsa bu yolculugu
yapamam. Ne anlayabilirim ne de anlatabilirim.
Dilin biiyiisii sanat1 sanat, insan1 da insan yapi-
yor. Kisacasi edebiyat, bizi insanlastiriyor.

Bir tasarim harikasi olarak koyde sinir1 be-
lirleyen ¢it; matematik ve ustalik, bilim ile sa-
natin yan yana ve i¢ ice durusu, yaraticiligin
durdurulamayan temel ve kendi kosulundan
olusan bir gii¢ oldugu ve iiretimsel bicimlere
yonelebilmesini dogruluyor gibi. Diger yan-
dan kentlerin, betonun i¢ine sikismis, disa-
rida kosup oynamak yerine teknoloji ile hasir
nesir olan biiyiik sehir ¢ocuklari bu tiir kesif
ve yaraticiliklardan uzaktalar ne yazik ki. Ya-
ratim, teknoloji ve kitap iliskisi hakkinda ne
soylemek istersiniz?

Teknolojiyi ara¢ olarak kullanmay1 basarirsaniz,
yaraticiliginiza yardimcr olur. Cocugun koy-
de yaptig1 bir ugurtmayla bilgisayar arasindaki
mesafe birden yok olur bu bakisla. Ama tekno-
loji amag ise, bu sizi yalnizlastirir, ezer ve ya-
raticiliginizi yok eder. Cok gelismis teknolojiler
size yardimci olmaktan ¢ok kisitlamaya baslar.
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Kitap okuyana

cok alan birakir.
Yorum yapma,

kendi goruslerini
olusturma gibi.

Cift yonlu bir iligki
so6z konusudur.
internetin iletisim
dunyasli ise bunu size
saglamaz.

Kitap okuyana ¢ok alan birakir. Yorum yapma,
kendi goriislerini olusturma gibi. Cift yonlii bir
iliski s6z konusudur. Internetin iletisim diinya-
s1 ise bunu size saglamaz. Clinkd “iletisim”, “
iliski’den farklidir. Cogunlukla tek yonlidir.
El ve beyinin koordinasyonunu yok etmek onu
tuslara vuran parmaklar ve gorsellikle sinirlan-
dirmak, insani iki boyutlu hale getirir. Insan

dort boyut icinde yagamak zorundadir oysa.

Toplum i¢inde her birimiz farkli sosyal, ekono-
mik ve Kkiiltiirel kosullardan geliyoruz; dogal
olarak ¢ocuklar da oyle. Farkli kosullarda olan
cocuklar: ortak bir duyarlilik ya da mesele ile
birlestirme gibi bir kaygi tasiyor musunuz ki-
tabiniz1 kurgularken? Cocuklar i¢in yazmanin
zorluklarindan bahseder misiniz bize?

Boyle bir kaygim yok. Cocuklar ayr1 bir cum-
huriyet. Cocukluk denen bir cumhuriyetin
vatandaslar1 onlar. Japonya’daki bir ¢ocukla,
Muglanin koéytindeki ¢ocugun o kadar fazla
ortak yani var ki. Bunlar1 yasayarak 6grendim.
O c¢ocuklarin hepsi sizin i¢inizde yasattiginiz
¢ocuga da ¢cok benziyorlar. O zaman sorun yok.
Birlikte oynayabiliriz.

Kitaplarinizda doganin, bitkilerin, hayvan-
larin her zaman bir yeri ve 6nemi olmustur.
Nitekim ‘Alt1 Kirk Dort Dalgasr’'nda da oyle.
Envaicesit bitki ve ¢icek adlari, karahindiba,
yabani pazi, devedikeni, ebegiimeci, petun-
ya; kopekler, horozlar, keciler, biilbiiller. Siz
¢ocuklara bikmadan, usanmadan anlatmaya
¢alisiyorsunuz ama bugiiniin modern toplu-
munun dogayla kurdugu iliski onu baska can-
lilarla pek de dogru paylasmadigini gosteri-
yor. Ne dersiniz insanogluna pandemi siireci
bu konuda bir ders verdi mi sizce?
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Cocuklar ayri

bir cumhuriyet.
Cocukluk denen bir
cumhuriyetin
vatandaslari onlar.
Japonya’daki bir
cocukla, Mugla’'nin
koyundeki cocugun
o kadar fazla ortak
yani var ki. Bunlari

yasayarak ogrendim.

O cocuklarin hepsi
sizin iginizde
yasattiginiz
cocuga da cok
benziyorlar.

Pandemi siireci bir ders niteliginde gercekten.
“Insan bundan ders ¢ikarir m1?” diye sordugu-
nuzda, “Elbette ¢ikarir” diye cevap veririm he-
yecanla. Tabii ortalikta insan olmasi lazim 6nce.
Ya da basgka bir ifadeyle, insanin insan olabilme-
si lazim Once. Yani 6zne olabilmesi. Dogaya de-
gil de kendi sartlarina hitkmedebilmesi, kendi
kendinin efendisi olmay1 basarabilmesi lazim.
En hafif ifadeyle doganin insana kars: a¢tig1 bir
savas pandemi. “Envaicesit bitki ve cicekler, ka-
rahindiba, yabani pazi, devedikeni, ebegiimeci,
petunya; kopekler, horozlar, kegiler, biilbiiller”
diyorsunuz ya, onlarin degerini hatirlarsaniz,
bu savas iyi bir baris antlasmasiyla bitecek. In-
san, insan olmay1 basaracak ve dogayla barisa-
cak. Eger ben “Su pandemiyi alt edeyim de eski
diizenime doneyim,” diye diigiiniirse insan ye-
nilecek. Tabii pandemi de ortadan kalkacak o
zaman.

‘Alt1 Kirk Dort Dalgasr’nda Pakize Hanim, ni-
nesinin ona anlattig1 bir masali anlatiyor. Ma-
sallar; yazi oncesi donemde var olan, halklarin
hayal giicii ile yaratilmis, s6zlii edebiyat donem-
lerinde nesilden nesile aktarilarak yayginlasan
ve varligini giiniimiizde de siirdiiren anonim
halk edebiyatinin en yaygin iiriinii. Sizce bii-
yiik aile yapisindan uzaklasan, daha ¢ekirdek
aile bicimine doniisen giiniimiiz toplumunda
iistiine bir de siirekli sanal alem ve elektronik
yayinlar ile bombalanan bizden sonraki nesil-
ler masal gelenegini siirdiirebilecekler mi?

Masal, yazili olmayan bir kiiltiiriin @irtinii. Ta-
rihte hi¢bir sey yok olmaz. O yiizden de masallar
da yok olmayacak tabii ki. Bugiin yasadig1 gibi
gelecekte de yasayacak. Giindelik hayatin ortii-
lerini kaldirirsaniz bugiiniin masallarini din-
leyebilirsiniz. Benim hikayelerimin icine hep
masallar s1ziyor nedense. Onlar1 ¢ok seviyorum,



Masal, yazili olmayan
bir kGltUrun Gruna.
Tarihte hicbir sey
yok olmaz. O yuzden
de masallar da yok
olmayacak tabii ki.
Bugun yasadigi gibi
gelecekte de
yasayacak. Gundelik
hayatin ortulerini
kaldirirsaniz
buglnun masallarini
dinleyebilirsiniz.

anonim kaliplarin olusturdugu bir katman on-
lar hikayelerimde. Ama nedense masallar da
hikdyemin icine girince degisime ugruyorlar.
Bu kaliplarin sinirlarini zorluyorlar.

‘Alti1 Kirk Dort Dalgasrnda zaman zaman
atasozii ve deyimlerin de kullanildigini gorii-
yoruz. Biz biiyiikler, tecriibelerimiz nedeniy-
le ¢cok deneyimli oldugumuzu diisiiniiyoruz.
Mecnun Bey’in giizel bir sorusu var kitapta
“Evcillesti mi, yoksa hata yapmaktan korktu-
gu icin mi boyle?” diyor ya horoz i¢in. Biiyiik-
lerin ¢ogu zaman, ¢ocuklarin deneyimsizligi-
ne, cesaretine ihtiyaci var gibi. Ne dersiniz?

Biz yetigkinler deneyimi yanlis yorumluyoruz.
Yasadigimiz olaylarin izerimizde biraktig1 izle-
re “tecriibe” diyoruz. Oysa ¢cogumuz yas aliyor
ama tecriibe kazanmiyor. Bir olaylar kiimiilas-
yonu tecriibe dedigimiz, anilarimizda birik-
mis olan. Ama Oyle havalara giriyoruz ki, sanki
biiytik bir bilimcinin deneyi gibi yasadigimiz
bir hayat birakmisiz geride. Hayir. Isin gerce-
gi yaptigimiz islerle sinirlandirilmis, sormamiz
gereken sorular1 sormaktan vazgegirmeyi ba-
sarmis bir hayat miicadelesi geride biraktigimiz
o kadar. O yiizden tecriibesizlige, deneyimsizli-
ge ihtiyacimiz var. O sormaktan vazgectigimiz
sorulara tekrar kavugsabilmek icin. Bu yiizden
¢ocuklara siginmaliy1z.

Kitaplariniz Almanca, Ingilizce, Japonca gibi
bir¢ok dile ¢evrildi. Tiirk¢ce-Almanca, Alman-
ca-ingilizce, Almanca-Rusc¢a basilan iki dilli
kitaplariniz da yayinlandi. Konu dil, sézciik
secimi, anlatim yontemi, tiir derken ¢eviri ¢o-
cuk kitab1 yayinlanmasi olduk¢a onemli bir
siire¢. Ozgiin metne baglilikla ceviri dilinde
ayn1 anlami saglama arasindaki hassas denge
nasil kurulmali sizce?
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Biz yetiskinler
deneyimi yanlis
yorumluyoruz.
Yasadigimiz olaylarin
uzerimizde biraktigi
izlere “tecrube”
diyoruz. Oysa
cogumuz yas aliyor
ama tecrube
kazanmiyor.

Keske bunlar1 degerlendirebilecek kadar c¢ok
dile hakimiyetim olabilseydi. Ceviri isi ¢ok zor.
Her zaman i¢in ¢ok ¢ok az da olsa uyarlamay
iceriyor bence. Ciinkii az da olsa kiiltiirel fark-
liliklarin yarattig1 anlasilmamak kaygisi ¢evir-
menleri buna zorluyor.

Ozellikle cocuklar icin kitaplarin metinsel ice-
rigi kadar gorsel icerik ve kapak da ¢ok 6nem-
li. Aslinda, durum bence biz yetiskinler icin
de degismiyor. Iki noktada da eserler veren
biri olarak sizce ¢ocuk kitaplarinda yazili me-
tin ve gorsel metin iliskisi nasil olmali? Gorsel
tasarim metnin agiklayicis1 ya da tamamlayi-
c1s1 midir?

Oyle bir soru ki bu. Sanirim cevabim bu répor-
tajin sinirlarini agar. Bu konuda yazdigim ¢ok
uzun bir makalem var. Gorsel icerik ve tasarim
farkli her seyden 6nce. Resimlerden bahsedersek
kendi basina 6zerk bir yani da var tabii ki on-
larin. Resimler arka arkaya geldigi zaman me-
tin icinde farkli bir dil olusturuyorlar. Ama yas
guruplarina gore bu farklilik gosterir. 3-6 yas
gurubundaki ¢ocuklar, resme yazi gibi davra-
niyorlar. “Resim okuma” donemi diyebiliriz bu
doneme. Resmin okunabilmesi gerekir. Her say-
fay1 actigimizda benzer bir resimle degil, hika-
yeyi gelistiren farkli bir resimle karsilagsmaliy1z
ve hikdyenin ne yonde gelistigini anlamaliy1z.
Art zamanli ve es zamanli okumalarda gelisen
farkli ama biitiinlesmis okumalar hikayeyi ¢o-
cugun kilar. Cocuk kendine ait kildig1 her seyi
degistirme egilimindedir. Hikayede de bunu is-
ter. O yiizden degistirebilmelidir hikayeyi de.
Cizgiler buna yardimci olmali. Tipk: hikdyenin
konusu gibi. Tabii tasarim da bu istege kayitsiz
kalmamali.

‘Alt1 Kirk Dort Dalgasr’nda bir kez daha gor-
diik ki genclerin, ¢cocuklarin kendi aralarinda
kullandiklari dile, sevdikleri miiziklere, oyna-



Cocuk edebiyatinin
eskisine kiyasla
Tuarkiye'de gelistigi
kanisindayim.
Bircok yeni

yazar var.

Yaratici calismalar
yapiyorlar.

diklar1 oyunlara hakimsiniz. Kendinizi nasil
giincelliyorsunuz? Cocuklar ve ilgi alanlari-
n1 nasil takip ediyorsunuz?

Kendimi giincellemiyorum. Ama kendi giincelim
var. Bu bazen da toplumun veya yasadigim ¢agin
giinceliyle tamamen ortiismiiyor. Bunu dert etmi-
yorum. Ciinkii bakis agimi zenginlestirmek i¢in
giincellikten sryrilmam gerektigini biliyorum.

Uzun yillardir farkli disiplinlerde ¢ocuklarla
ilgili cok kiymetli eserler vermis bir yazar ola-
rak iilkemiz ¢ocuk edebiyatinin ge¢misten bu-
giine aldig1 yolu ve bugiin bulundugu noktay:
nitelik agisindan degerlendirir misiniz liitfen?

Cocuk edebiyatinin eskisine kiyasla Tirkiye’de
gelistigi kanisindayim. Bir¢ok yeni yazar var.
Yaratici ¢aligmalar yapiyorlar. 80’li yillarin ba-
sinda hikayelerimi Tiirkiye'de bastirmak igin
zorluk ¢ekmistim. O yiizden ilk kitaplarim Ja-
ponya’da ¢ikti. Daha sonra onlar1 Tirkiye’de
bastirmay1 basarabildim. O zamanlar Japon-
ya'da ¢ok ilgi goren kitaplarim kendi tilkemde
bekledigim ilgiyi goérmemisti. Ciinkii ¢ocuk
kitaplarina ilgi cok azdi. Yillar icinde bu degis-
ti. Cocuk kitaplarina ilgi son on yilda ¢ok art-
t1 diyebilirim. Adeta ¢ocuk kesfedildi. Aslinda
bunu ilgili anne ve babalara ve tabii ki en basta
egitimcilere bor¢luyuz. Cocuk edebiyatini, egi-
tim programlarina sokmay1 basardilar. Cocu-
gun gelisiminde c¢ocuk edebiyatinin 6nemini
kavratmay1 bagsardilar. Ayrica, nitelikli ¢ocuk
edebiyat editorlerine ¢ok sey bor¢luyuz. Tabii ki
yayinevlerine de... Tlirkiye’de ¢ok kaliteli ¢ocuk
kitabi cizerleri var. Diinya capinda islerle karsi-
lasmak beni heyecanlandiriyor. Bazen yazarla-
rin1 tam bulamamas, iyi ¢izgiler goriip tiziilsem
de bunun bir siire¢ oldugunu diisiiniiyorum.
Ozellikle okul 6ncesi resimli kitaplar alaninda
da bir giin, en az ¢izerlerimiz kadar nitelikli ya-
zarlarla karsilasacagimiza eminim.
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Iran’in NN
‘devrimcileri’ .
ve ‘karsi X
devrimcileri’ ",

Behrooz Ghamari'nin
kaleme aldigi ‘Tahran
1979, Ayrinti Yayinlari
tarafindan yayimlandi.
Ghamari, kitapta, “devrim”
sonrasl hapishanelerde
“cezasini” ceken, tahliyeyi
ve idam edilmeyi bekleyen
mahkdmlarin ya da “karsi
devrimcilerin” dykusuyle
birlikte o donemki bulanik
ortami anlatiyor.
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osyologlar, tarihgiler ve siyaset bilimciler,

‘ ‘ 1979’da Iran’da gerceklesen déniisiimiin yir-
minci ytizyildaki en 6nemli toplumsal olaylarin

basinda geldigi konusunda hemfikir. Uzerinde

ldama mahkdm anlasilamayan nokta, $ah Riza tarafindan siir-
edilm i§ke N kanser giine yollandig1 1963’ten itibaren Ayetullah Hu-
nedeni y| e meyninin orgiitlemeye basladigi, orta sinifin ve

din adamlarinin basrol oynadig1 hareketin bir

tahliyesine karar devrim olup olmadig:.

verilen ve

31 Aralik 1984'te Humeyni ve Ayetullahlar tarafindan Islami

cezaevinden (;Ikan devrim diye adlandirilan bu hareket, 1979°da

Behrooz Ghamari Iran’da hizli bir degisime yol agti. Farkli siyasi
?

goriisten, dini ve etnik kimlikten pek ¢ok insa-
nin sokakta bulundugu o giinlerde hemen her-
kes, “devrim”i sahipleniyordu. Ornegin Iran-
I1 komiinistlerin ¢ogunu temsil eden TUDEH
(Iran Kitleleri Partisi) temsilcileri, din adam-
larinin ve Humeyninin liderligindeki hareket
sonrasinda “kendi haklari olduguna inandik-
lar1” iktidar1 kolayca ele gecireceklerini diisiin-
mistii. Yanildiklar: kisa siire sonra ortaya cikt.
Benzer sekilde “devrim”in en 6n saflarinda yer
alan kadinlar, yasam standartlarinda ve iilkenin
geleceginde ¢ok daha fazla s6z sahibi olacagini
umuyordu. Onlar da fena halde yanilmigsti.

Iran’l anlatiyor...

Humeyni ve Ayetullahlar, Batr'ya ve Pers gelene-
gine ait her seyi yok ederken “sallandiran yar-
gic” ve “devrim kasab1” Sadik Halhalinin, Hu-
meyni ve “devrim” adina verdigi kararlarla tilke
hapishaneleri “kars1 devrimci” diye yaftalanan-
larla doluyor, sokaklar ve cezaevi avlular: birer
infaz sahasina dontistiyordu.

Tahran 1979

1979’da iilkeyi terk eden $ah Rizanin emriyle
kurulan gizli servis SAVAK’1in, 1963-1979 arasi
Tahran 1979, Behrooz Ghamari, gerceklestirdigi hukuk ve ahlak dis1 eylemlerin,
Cev: Kivanc DUndar, 176 syf, “yargili” ve yargisiz infazlarin benzerleri, bu kez
Ayrinti Yayinlar, 2020. Ayetullahlar ve Devrim Muhafizlar: tarafindan
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Ghamari, 1979'dan
itibaren buyuk

bir hapishaneye
donusen Tahran'a
ve kentteki
dehset merkezi
haline gelen Evin
Hapishanesi'ne
goturuyor bizi.

« .. . D . . « . . »
rejimin selameti” icin “karsi devrimcilere
uyarlaniyordu.

Behrooz Ghamari, ‘Tahran 1979’da, “devrim”
sonrast hapishanelerde “cezasini” ¢eken, tahli-
yeyi ve idam edilmeyi bekleyen mahktmlarin
ya da “kars1 devrimcilerin” dykiisiiyle birlikte o
donemki bulanik ortami anlatiyor.

‘CUMHURIYET’ VE ‘YENIi BiR ANAYASA’
VAADI

I[dama mahkim edilmisken kanser nedeniyle
tahliyesine karar verilen ve 31 Aralik 1984’te
cezaevinden ¢ikan Ghamari, digar1 adim attig1
anda hayatinin 6nemli bir bolimiiniin tiiken-
digini ve “var olus anlaminda” 6ldigiinii kav-
I1yor.

1979°da, “cezaevlerinde siyasi mahktm kalma-
yacak” diyerek “cumhuriyet” ve “yeni bir ana-
yasa” vaat edenlerin hapse atip idam kararini
imzaladig1 ytizlerce insandan biri olan Ghama-
ri, kendisiyle beraber hiicrelere gonderilen “kar-
s1 devrimcilerin” goziinden “devrim” siirecini
soyle anlatiyor: “Monarsiyi yikmak i¢in hep
birlikte hareket edilmesi gerektigini soyleyen-
lerin agzindan artik ahenksiz sesler yiikseliyor-
du. Komiinistlerin, sosyalistlerin, liberallerin,
milliyetcilerin, kadinlarin, gen¢ din adamla-
rinin ve ¢ok ihtiyatli davranan Ayetullahlarin
hepsi sagma sapan bir sekilde devrimin gercek
ozlini olusturdugunu soyliiyordu. Giig¢ hirs
yuziinden dostlar diismana, devrimciler polise,
mahktmlar sorguculara, mahallenin ileri ge-
lenleri ispiyonculara, sehir gerillalar1 katillere,
ogretmenler ahlak zabitasina, 6grenciler muh-
birlere, dost sohbetleri kavgaya, aile toplantila-
r1 siyasi miinakagalara doniigtii. Iki yildan kisa



Devrimciler”in

cesitli suclamalarla
kodese yolladigi

ve uzun sorgulara
maruz kalanlar,
idami hak ettiklerine
kanaat getiriliyor

ya da onemsiz
goruldukleriicin
ikinci bir emre kadar
ceza g¢ekiyor.

Her iki durumun
Kisiler Uzerinde
yarattigi baskiyi,
yasadiklarindan ve
tanik olduklarindan
hareketle anlatan
yazar, “devrimle”
hayat bulan “kan

ve ates cemberini”
hatirlatirken 1979
oncesi disaridaki

ile ardindan ulkeye
hakim olan icerideki
yasami karsilastiriyor
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bir siire i¢inde, gozlerimizin 6niinde hapishane
duvarlar: daha da yiikseldi, duvarlarin ardinda-
ki zuliim daha da artt1.”

Ghamari'nin anlatis1 tam bu noktada ve bahset-
tigi o duvarlarin ardinda basliyor. Son derece
keskin iki anlami bulunan “6zgirligi” bek-
leyen mahktimlarin “devrim” ve gostermelik
mahkemelerle sekillenen oykiisii, kural ve ka-
nunlarin manasini yitirisine, buradan da ha-
pishanedeki iliski agina ve kurulan dostluklara
uzaniyor. Bu dostluk anlatis1 ise hem birbirine
benzeyen hem de birbirinden ayrilan hikayeleri
¢ikariyor ortaya.

‘KAN VE ATES CEMBERY’

Ghamari, 1979’dan itibaren biiyiik bir hapisha-
neye doniisen Tahran’a ve kentteki dehset mer-
kezi haline gelen Evin Hapishanesine gotiiriiyor
bizi. “Devrimciler”in cesitli suclamalarla kode-
se yolladig1 ve uzun sorgulara maruz kalanlar,
idam1 hak ettiklerine kanaat getiriliyor ya da
onemsiz goriildiikleri i¢in ikinci bir emre kadar
ceza ¢ekiyor. Her iki durumun kisiler iizerin-
de yarattig1 baskiyi, yasadiklarindan ve tanik
olduklarindan hareketle anlatan yazar, “dev-
rimle” hayat bulan “kan ve ates cemberini” ha-
tirlatirken 1979 oncesi disaridaki ile ardindan
tilkeye héakim olan icerideki yasami karsilagti-
riyor: Evin Hapishanesindeki absiirt ve hiddetli
sorgucular ve gozbaglar1 ise icerideki yagamin
simgelerine doniisiiyor.

Ghamari, yalnizca hapishane donemlerinden
degil, dncesinden de anekdotlar paylasiyor ara-
larda. Ornegin “devrim”in tamamlanma asa-
masinda, daha evvel sosyalist olan fakat 1979’1a
birlikte Islami rejimin siki savunuculuguna so-



Ghamari, 1979'dan

evvel sokaklarda
slogan atan;
iscileri, 6grencileri,
kadinlari ve din
adamlarini
orgutlemeye
ugrasan solcularin,
rejim degisince
“karsi devrimci”
diye suclanarak
idam edildigini
animsatiyor.

yunan, Misliman 6grenci derneklerinde “ka-
riyer’ basamaklarini hizla tirmanip eski yol-
daslarini ihbar ederek cezaevine, hatta idam
sehpalarina gonderen arkadaslarinin adini da
aniyor.

RUHSUZ ‘DEVRIM’IN NOBRALIGI

“Devrim” Oncesi ve sonrasi gerceklestirilen zi-
hinsel ve fiziksel iskenceleri hatirlatan Ghama-
ri, 1979’dan evvel sokaklarda slogan atan; is-
cileri, 6grencileri, kadinlar1 ve din adamlarini
orgiitlemeye ugrasan solcularin, rejim degisince
“kars1 devrimci” diye suglanarak idam edildigi-
ni animsatiyor. Bagka bir ifadeyle ruhsal parca-
lanmighga ve politik zeminin kayganligina dair
bir hikayeye doniisiiyor yazarin hatiralari.

Bunlarla beraber, zekice sorular yonelttigini
sanan sorgucular karsisinda “kars: devrimcile-
rin” verdigi yanitlar, Ghamarinin trajik anila-
rin1 biraz olsun yumusatiyor. “Devrim”in ken-
dine 6zgii trajikomik ve absiirt mizahini, hizla
insa edilen Islam devletinin ve onun kaldiraci
héline gelen “devrim”in dayandig: “ilkeleri” de
yansitiyor bu diyaloglar: “Halk i¢in ve halkla
birlikte yapildig1” iddia edilen “devrim”in, bir
grubun diinya goriisiinii monarsi déneminde
bulunmayan “hukuk”tan, “adalet” ve “esitlik”-
ten bahsederek Iran’a dayatmanin aracina dé-
niistiiglini gosteriyor bu anilar.

Bu ortamda, “devrimciler” tarafindan “suclu”
ve “devletin bekasinin diismani” ilan edilen
mahktimlara karsi bir siddet dalgas: baslatili-
yor. Ghamari, daha ¢ok buradan dogan ruhsal
iskencelere yogunlasirken askerlerle, polislerle,
hakimlerle, savci ve Ayetullahlarla ete kemige
biirtinen terdrizmin yarattigi magduriyetleri



Ghamari, 1970'lerin
sonunda iran’in girdigi
keskin viraji,
kahramanlastirmadigi
bireylerin gézunden
resmediyor.

anlatiyor. Bunlarin en basinda ise yabancilagma
duygusu ve hicbir seyi bir mantiga oturtama-
maktan kaynaklanan anlamsizlik geliyor. Do-
layisiyla ruhsuz “devrim”in, aklini ve vicdanini
yitirmemis kisileri ezip gecen nobranligi siziyor
her hikayeye.

Bugiine dek “devrim” Oncesi Iran’a, “devrim”
giinlerine ve sonrasina dair teorik ve siyasi bel-
geseller hazirlands, kitaplar kaleme alindi. Ara-
lara, donemin ruh hallerini anlatan ve bunun
toplumdaki yansimalarini ¢éziimleyen hikaye-
ler de sikistirildi elbette. Fakat bir biitiin halin-
de bu konulara yogunlasan ¢aligmalar fazla de-
gildi.

“Devrim” sonrasi hapishanelerdeki tutsaklarin
oykiilerinin yer aldig1 ve bir sozlii tarih anlatis
olarak okunabilecek “Tahran 1979’da; 6lim yo-
lunda ya da nerede bitecegi belirsiz bir mahki-
miyet altinda gelisen arkadasliklari, “devrim”
oncesi baslayip cezaevinde siiren yoldasliklar:
ve buralardan suiziiliip gelen hatiralara yer ve-
ren Ghamari, 1970’lerin sonunda Iran’in girdigi
keskin viraji, kahramanlastirmadig: bireylerin
goziinden resmediyor.

41



Ofkenin ve
adaletin
terazisi
sasiyor: Ceza
Kanunu, 353.
Madde

Tanguy Viel'in kaleme aldigi
‘Ceza Kanunu, 353. Madde’
Mehmet Emin Ozcan
cevirisiyle iletisim Yayinlari
tarafindan yayimlandi. Viel ile
edebiyat yolculugunu, politik
metin anlayisini ve baba-ogul
meselesini konustuk. Viel,
“Baskalarinin acisina karsi

bu kadar yuksek duyarliliga
sahip olmadigimiz sUrece
ortak bir 6fke olmayacak”
ded..

anil mert 6zsoy

Ceviri: Eren Topuz



lletisim Yayinlari
tarafindan,
Mehmet Emin
Ozcan cevirisiyle
yayimlanan ‘Ceza
Kanunu,

353. Madde'yi
Tanguy Viel'le
konustuk.

Ceza Kanunu,

353. Madde

Ceza Kanunu 353.Madde,

Tanguy Viel, Cev: Mehmet Emin

cha n, 408 syf,
lletisim Yayincilik, 2020.
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Dﬁnyamn hemen her yerinde, her kosulda
insanlarin muhtag oldugu yegane ihtiyag-
larin basinda geliyor: Adalet... Kimi zamansa
burjuva demokrasilerinde adaletin terazisi sa-
piyor, yaniliyor ya da sisteme ayak uyduruyor.
Fransiz yazar Tanguy Viel, ‘Ceza Kanunu, 353.
Madde’ adl1 romaninda adaleti arayan bir adam
ve neoliberalizmin yavas yavas i¢ine s1zdig1 kii-
ciik bir yerlesim yerinin hikayesini ele alryor.
Bir cinayet ve hemen arkasindan gelen durusma
sahnesiyle acilan roman, ‘hakl’nin kim oldu-
gunu sorgularken bigagin diger yiiziini goster-
mekten ¢ekinmiyor. Dil isciligi ve hi¢ eksilme-
yen dinamik kurgusuyla dikkat ¢eken roman,
politik olanin kisisel olmasindan yola ¢ikarak
lizerine ¢okca disiiniilecek bir sistem elestiri-
sine girisiyor. Kadim meselelerin basinda gelen
baba-ogul iliskini alisilagelmis kaliplarin disin-
da ele elan yazar, dayanigmanin bir baska boyu-
tunu, ‘sug ortakligins’ tartigmaya agryor.

Iletisim Yayinlar1 tarafindan, Mehmet Emin
Ozcan gevirisiyle yayimlanan ‘Ceza Kanunu,
353. Madde’yi Tanguy Viel’'le konustuk.

‘Ceza Kanunu, 353. Madde’ iktidar mekaniz-
masinin basinda oturanlarin ‘adaletini’ eles-
tiriyor. Dilerseniz buradan baslayalim, hika-
ye nasil ortaya ¢cikt1?

Kitap ilk olarak bir sesten, ge¢mis hayatina
duyguyla bakan yorgun ve hayalkirikligina ug-
rami1s bir adamin i¢cinde duydugu bir tiir sika-
yetten dogdu. Cok ¢abuk kitabin anlaticisi ola-
cagini anladim, ¢iinkii ona adaleti saglamanin
yolu bu olurdu. Zorluklari, giicii ve manipiilas-
yonu somutlagtiran sahtekarin entrikasini bu
tigiir etrafinda inga ettim.
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Kitap ilk olarak

bir sesten, gecmis
hayatina

duyguyla bakan
yorgun ve hayal
kirikligina ugramis
bir adamin icinde
duydugu bir tur
sikayetten dogdu.

‘KENDIMI POLITIK OLMAKTAN COK
PSIKOLOJIK OLARAK HAZIRLADIM’

Kadim bir meseledir sinif c¢eliskisi... Ezen ve
ezilen arasindaki iliski zaman zaman yer de-
gistirmeye yonelebilir. Ceza Kanunu, 353.
Madde’de bunun kotii sonuglanan bir 6rnegiy-
le kars1 karsiyayiz. Burada, sizin yazar olarak
ciddi bir gézlem ve sonug ortaya koyan tavri-
ni1z1 ovgiiyle ele almak gerek. Romana, politik
ve sinifsal olarak nasil hazirlandiniz?

Kendimi politik olmaktan ¢ok psikolojik olarak
hazirladim, ¢iinkii yazmak i¢in ilk itici gii¢ ka-
rakterin duygusal ve psikolojik gerekliligi, kiz-
ginlig1, melankolisi, intikam arzusu. Ve bu ada-
let psikolojisi temelinde, hem bir sosyoloji, yani
zayif-giicli ya da zengin-fakir iliskisi, hem de
iktidar1 devirmek i¢in miicadelenin gerekli ola-
cagini soyleyen bir politika iist iste biniyor.

‘HER SEY ANLATICININ SESINDEN
BASLIYOR...

Metinde ciddi bir dil isciligi var. Sayfalar bo-
yunca konusma dilinin ritmini en iist seviyede
tutmak epey yorucu olmustur diye diisiiniiyo-
rum. Sizin dil ve anlatim teknikleriyle ilgili
diisiincelerinizi merak ediyorum...

Burada yine her sey anlaticinin sesinden basli-
yor. Zor olan dogru ifade noktasini bulmak. Sah-
nede karakterini arayan ve bazen rolii oynamak
icin dogru oyunculugu, dogru tonlamay: bul-
maya caligan bir aktor gibi. Yazar i¢in de durum
ayni, anlaticiya 6diing verecegi dogru tonlamayi
bulmalidir. Ayrica birinci sahis olarak yazarken
kendimi karakterin diisiincelerinin ve fikirleri-
nin dogdugu yere yerlestirmeye calisiyorum ki
bu da climle i¢inde tereddiitlerini, diizeltmele-



Kendimi politik
olmaktan ¢ok
psikolojik olarak
hazirladim,

cunku yazmak

icin ilk itici guc¢
karakterin duygusal
ve psikolojik
gerekliligi, kizginhgu,
melankolisi, intikam
arzusu.
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rini ortaya koymama imkan veriyor. Ve ayni
zamanda bu bitmemis diisiince durumu, biitiin
bir metafor paletini agiyor, ¢iinkii ‘seyler’ heniiz
nesnel gercekliklerine gore sabitlenmemis olu-
yor. Ifade arayis1 icinde, bulanik ve hareketliler.

Romaniniz a¢ik bir bicimde neoliberal siste-
me bir elestiri sunuyor. Fakat dolandiricilik
hikayesinin altinda baska seyler de yatiyor:
Aile meselesi, kisisel sorunlar... Politika ko-
nusunda, bireysel olan ile toplumsal olan ara-
sinda nasil bir bag kuruyorsunuz?

Gittik¢e biiyliyen, iist iiste gelen es merkezli
cemberlerde mantik yiiriitityorum. Once yakin
gevre, sonra aile, sonra koy, sonra toplum. Ya-
zarken Aristoteles’in “Insan politik bir hayvan-
dir” diyen fikrini hatirlayarak iki seyi hesaba
katmalry1z; hem i¢giidii, korku, fiziksel algilarla
yasayan hayvan, hem de hileleri ve yalanlari ¢o-
galtan bir giicler ve yasalar rejimine kayitli olan
‘politik insan’.

‘HAKIM, HER SEYDEN ONCE BIR KULAKTIR’

“Hakim” karakterine deginmek istiyorum.
Kermeur bazen sanki kendi kendine konu-
suyor gibi. Karsisindaki hakimin varligini
unutuyor ve hakim nadiren lafa girdiginde
sasiriyoruz. Burada Kermeur, hukuk aygiti-
nin Oniinde, kendi kendini mi yargiliyor ya da
yargiladig: baska seyler mi var?

Hakim, bu romanda her seyden 6nce bir kulak-
tir. Okur i¢in Kermeur’iin sozlerine ulagmada
arac1l. Ve Kermeur bir bakima kendi kendisinin
okuyucusudur. Yargicin goriisiine, psikanalis-
tin gortistine duydugu kadar ihtiya¢ duymaz.
Soylediklerinin bir alicis1 olmasi, konusacak bir



Baskalarinin acisina
karsi bu kadar
yuksek duyarliliga
sahip olmadigimiz
surece ortak bir
ofke olmayacak.
Tabii herkesin

basi belada
degqilse...

otekilige sahip olmak, kiginin kendi iizerinde ber-
rak bir ayna olusturmasiyla sonuglanir. Kermeur,
hayatinin pargalarini toplamak ve basina gelenle-
ri anlamak icin konusma durumundan yararla-
niyor. Ve yargig, bu kelimeleri kabul etmek, hos
gormek ve iletmek icin orada bulunuyor.

Baba-ogul iliskisi bir iktidar odagi olmak-
tan ¢ikip dayanismaya evriliyor. Birlikte hata
yapan ve birlikte intikam alan baba-ogul go-
riltyoruz. Burada ciiriimiis sisteme karsi bir
dayanisma ve bir sonraki kusagin ofkesinin
devam ederek biiyiiyecegi yorumunda buluna-
bilir miyiz?

Bilmiyorum ama her halitkarda 6yle olmasini
umabiliriz. Kesin olan sey, romanda bu miica-
delelerin yakinlasmasinin ¢ok yogun ve ¢ok i¢-
sel olarak deneyimlendigi i¢in miimkiin oldu-
gudur. Ogul, babanin sorunlarinin gercek bir
stingeridir. Sosyal ve politik yasamimizda, ebe-
veynlerimiz veya kardeslerimiz olmadan bas-
kalarinin talihsizliklerinin stingeri olma kapa-
sitesine sahip miyiz? Bagkalarinin acisina karsi
bu kadar yiiksek duyarliliga sahip olmadigimiz
stirece ortak bir 6tke olmayacak. Tabii herkesin
bas1 belada degilse...

Tiirkiyeli okurlar, romaniniza biiyiik ilgi gos-
terdi... Oniimiizdeki giinlerde okurlarinizi
bekleyen neler var?

Bu sefer etrafindaki erkeklerin giicinii dagit-
maya ¢alisan bir kadin karakterle ilgili roma-
nim1 bitirmeye ¢alistyorum. Héla ¢ok sicak ve
ayn1 zamanda ¢ok politik bir mesele. Ama he-
niiz bitirmedim.



Alev Ozkazang

Bir Musibet

Yeni Tiirkiye'de Erillik, Siddet ve Feminist Siyaset

Bir Musibet

Yazar: Alev Ozkazang
Yayinevi: Dipnot Yayinlari
Sayfa Sayisi: 332

<
m
Z
12
Q
>
r 4
F
>
o

DENIZ CEREN
TORKKANS

Diis Mesafesi

Yazar: Depiz Ceren Turkkan
Yayinevi: Ithaki Yayinlari
Sayfa Sayisli: 96

Amerika’nin
Soykirim Tarihi

Amerika’nin Soykirim
Tarihi

Yazar: David E. Stannard
Cevirmen: Saban Biyikli
Yayinevi: Ketebe Yayinlari
Sayfa Sayisi: 552



.:,‘p_'rf o

3

JAVIER CERCAS

Isigin Hizi

Yazar: Javier Cercas
Cevirmen: Gokhan Aksay
Yayinevi: Everest Yayinlari
Sayfa Sayisi: 248

<
m
Z
12
Q
>
r 4
F
>
o

IMMANUEL KANT
Egitim Uzerine

Egitim Uzerine .

Yazar: Immanuel Kant
Cevirmen: H. Busra Gok
Yayinevi: Kapi Yayinlari
Sayfa Sayisi: 152

Ry = Dovids"in Takadimiyle

kapi

Anne Dufourmantell Davet: Konukseverlik

Ustiine

Yazar: Anne Dufourmantelle
Cevirmen: Ash SUmer
Yayinevi: Metis Yayinlari
Sayfa Sayisi: 144



