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Merhaba,

Bu hafta kapagimiza 2021 Nobel Odiilii'niin sahibi
Abdulrazak Gurnah'1 tagidik.

Gurnah kitaplarinda; somiirgeciligin ve geleneklerin,
birey ve toplumdaki izdiisiimlerini karakterleriyle ete
kemige biirtindiiriirken kisilerin benligine ve sosyal
hayata sinmis sucluluk duygusunu ve aidiyet bunalimini

ajitasyona bagvurmadan igliyor. Ali Bulunmaz inceledi.

Seray Sahiner’in ‘Ulker Abla' romani Everest Yayinlar
tarafindan yayimlandi. Seray Sahiner, mizahi, muhalif
bir ara¢ olarak kullaniyor; aglanacak hallere nasil

gildiigiimiizii hatirlatiyor. Beyza Ertem yazdi.

Giil Sunal'in 'Kemal Hadi Gel, Bir Kahve Icelim' kitab
Kirmizi Kedi Yayinlar: tarafindan yayimlandi. Kitap,
Kemal Sunal’in bilinmeyen yoniinii; ev hayatini,
arkadagliklarini, yasadig: tiirli sikintiy, attig: bin bir
tiirlii kahkahayi; acisiyla tatlisiyla biitiin bir émriin
bilinmeyenlerini konu ediniyor. Okan Cil, Sunal ile

konustu.

Soner Sert, Haltk Sunat'la Pinhan Yayincilik tarafindan
yayimlanan ¢alismasi 'Birey Solunsalindan Solun
Melankolisine Psikanalizin Yoldaghig1' izerine soylesti.
Bilim kurgu edebiyatinin ilk 6rneklerini vermis
yazarlardan biri olan Edward Page Mitchell'in 'Geri
Giden Saat' romani, Dogag Yavuz gevirisiyle Ithaki
Yayinlari tarafindan yayimlandi. Nilgiin Taylan ele ald1.
Marifet iltifata tabiidir.

Iyi okumalar...

Ezgi Sivrikaya

Sayi: 185
Ekim 2021

Onceki sayida;
SELAHATTIN DEMIRTAS...
Buradayim ve

eskisinden de fazlayim



Bir Dogu Afrika
hikayesi:
Abdulrazak
Gurnah

Abdulrazak Gurnah,
kolonyalizm ve despotlarin
bir noktada birlestigini
mitlere, kutsal kitaplara ve
Dogu Afrika geleneklerine
dayanarak anlatirken

klise ve genellemelerin
korlugunden uzak duruyor.



Gurnah, bir Dogu
Afrika anlaticisi.
Yalnizca bu da dedil,
fiziken cografyadan
uzaklasip Avrupa’ya
ve baska yerlere
gitse de ruhen
orada bulunanlarin
hikayelerini yaziyor.

Sessizlige Hayranlik, Abdulrazak
Gurnah, Cevirmen: Muge Gunay,
lletisim Yayincilik, 2018.

021 Nobel Edebiyat Odiilii Abdulrazak Gur-

nah’a verildi. Komite gerek¢esinde, "Odiili,
kiiltiirler ve kitalar arasindaki korfezde somiir-
geciligin etkilerine ve miiltecilerin kaderine
niifuz etmesinden dolay1 alan Gurnah, roman-
larinda basmakalip betimlemelerden uzak du-
rarak okura, diinyanin diger yerlerindeki pek
¢ok kisinin asina olmadig, cokkiiltiirlii Dogu
Afrika’y1 agryor” dedi.

Komitenin de vurguladigi gibi Gurnah, bir
Dogu Afrika anlaticisi. Yalnizca bu da degil, fi-
ziken cografyadan uzaklasip Avrupa’ya ve bas-
ka yerlere gitse de ruhen orada bulunanlarin
hikayelerini yaziyor. Yasamiyla romanlar1 bu
noktada kesisiyor.

1948’de Zanzibar’da dogan Gurnah, 1968’e kadar
memleketinde kaliyor ve o sene Ingiltere’ye yer-
lesiyor. Romanlarina konu olan somiirgeciligi ve
postkolonyal dénemin bir bélimiini tlkesinde
yasiyor, hatta 1964’teki ayaklanmaya tanik oluyor.

Ingiltere’de kolonyal donem konusunda uz-
manlasan; basta Dogu Afrika olmak iizere,
Karayip ve Hindistan edebiyatinin somiirge-
cilikten nasil etkilendigini arastiran Gurnabh,
romanlarinda ge¢misine sikisip kalan, oradan
siyrilmak isteyen ve kolonyal donemle hesap-
lasan karakterler araciligiyla hem uzmanligini
hem de yazarligini konusturuyor.

Somiirgecilik doneminden kalma kiiltiirel so-
runlar1 ve kimlik problemlerini, hatirlama-u-
nutma baglaminda, karakterlerin kiiltiirel ve
politik ge¢misine dayanarak ¢oziimleyen Gur-
nah, bunlar1 cografyay1 terk etme, orada kalma
ve oraya geri donme gerilimleriyle besliyor. Bu
anlatilara paranoya, yabancilagma, yersiz-yurt-
suzluk kavramlari ve deneyimleri ekleniyor.



Gurnah;
sdmurgeciligin ve
geleneklerin, birey
ve toplumdalki
izdusumlerini
karakterleriyle

ete kemige
burundururken
kisilerin benligine ve
sosyal hayata sinmis
sucluluk duygusunu
ve aidiyet bunalimini
ajitasyona
basvurmadan isliyor.

Deniz Kenarinda,

Abdulrazak Gurnah, Ceviren: Muge

GUnay, lletisim Yayinlari, 2021.

Kitaplarinda, ¢ocuklugunda aldigi Islami egi-
tim ve Ogretimin yansimalarina rastladigimiz
Gurnah, Ingiliz okullarinin ve kiiltiiriiniin
Dogu Afrika’da yarattig1 ikilemleri de isliyor
satir aralarinda. Kendi yurdunda siirgiin ve
miilteci olma temalar1 da yazarin metinlerine
S1Z1yOf.

Somiirgecilerin Dogu Afrika’ya dayattig1 egi-
tim-0gretim ve Kkiltiir anlayisinin, bolgenin
esas sahiplerinde yarattigi travmalar1 anlatir-
ken cografyanin kaderini belirleyen kolelik,
Islamofobi ve tarihyazimi gibi hayati konulara
da romanlarinda yer verip Dogu Afrikalilik ve
modernlik ¢eligkisini siyaset ve kiiltiir bagla-
minda ele aliyor.

Gurnah; somiirgeciligin, despotlugun ve ge-
leneklerin, birey ve toplumdaki izdiisiimlerini
karakterleriyle ve onlarin diinyayla iliskisiyle
ete kemige biirtindiiriirken kisilerin benligine
ve sosyal hayata sinmis sucgluluk duygusunu,
orselenmisligi ve aidiyet bunalimini, herhangi
bir ajitasyona bagvurmadan isliyor. Diger bir
ifadeyle Gurnah, kolonyalizm ve onun kolay-
lastiricis1 konumundaki despotlarin bir nokta-
da birlestigini mitlere, kutsal kitaplara ve Dogu
Afrika geleneklerine dayanarak anlatirken klise
ve genellemelerin korligiinden uzak duruyor.

INSANLARIN ZIHNEN VE BEDENEN
KOLONILESTIRILMESI

Somiirgecilik doneminin ardindan, 1960’larin
ilk yarisinda kurulan ve sosyalizmin Dogu Af-
rika yorumuyla despotik bir yonetim olustu-
ran siyaset¢ileri elestirirken sinif ¢catigmalarini
kendi ¢ikarlari i¢in kullanan iktidar tiyelerinin
halkla ¢atisarak elde etmeye ¢alistigi mutlak
giice kars: tavir alan Gurnah, bunu 'Sessizlige



Gurnah,
Zanzibar'in kulturel
zenginliginin
somurulusunu,
cografya insaninin

hem kendisine hem
de memleketine
yabancilasmasini,
“Beyaz Adam”
klisesini
kullanmaksizin ele
aliyor.

Hayranlik'ta (Ceviren: Miige Giinay, Iletigim
Yayinlari, 2018), isin icine birey-toplum iliskisi
ve yabancilagsma temalarini da katarak anlati-
yor.

Zanzibar'in kiiltiirel zenginliginin ve ekono-
mik varsilliginin somiiriiliisiinii, bununla bera-
ber cografya insaninin hem kendisine hem de
memleketine yabancilasmasini, “Beyaz Adam”
klisesini kullanmaksizin ele alan Gurnah, bu
somiiriiden ve yabancilasmadan nasibini alan
asklar ve hatiralarla da bulusturdugu okurun
karsisina, bir var olus ¢abasi ve sancisini geti-
rirken aidiyetin benligi zorladigini fakat kaci-
sin da herhangi bir rahatlama saglamadigini
vurguluyor. S6z konusu ikilem yazarin elinde,
birey ve “6teki” olma geriliminin merkezde yer
aldig1 romanlara evriliyor. 'Terkedis' (Ceviren:
Miige Giinay, Iletisim Yayinlari, 2016), buna
giizel bir 6rnek.

Gurnah, bir cografyanin kolonilestirilmesinin,
oncelikle insanlarin bedenen ve zihnen somiir-
gelestirilmesinden gectigini anlatmaya calisi-
yor romanlarinda. Ister Dogu Afrika’da kalsin
ister bolgeden ayrilsin, Gurnah’in karakterle-
ri, bu travmanin altinda eziliyor. Postkolonyal
donemde ise bolgeden ¢ekilen somiirgecilerin,
ardinda bu anlamda bir enkaz biraktiginin; do-
layistyla Dogu Afrikanin ozellikle kiiltiirel ma-
nada ¢oraklastirildiginin altini ¢izen Gurnabh,
bahsi gecen aci hatiralari, kiiresellesmenin lo-
komotifi olan cografyalara tasiyor romanlariy-
la. Bunu yaparken siddet diline bagvurmuyor,
herhangi bir 6nyarg: ve intikam soylemi gelis-
tirmiyor. Fakat anlatacagi ve elestirecegi her
seye belli bir mesafe koyuyor. Biitiin bunlar1 da
evinden uzak ve ona yabancilagsmak istemeyen
bir hikaye anlaticisi olarak basarryor.



Gurnah, Afrika’nin her
ne kadar hirpalansa
da guc¢lu bir hafizaya,
geleneklere ve
birbirini tamamlayan,
ayni zamanda
birbirinden ayri
kulturlere sahip

bir kara parcasi
oldugunu anlatmaya
ugrasiyor.

Miige Giinay, s6z konusu basariy1, 'Deniz Kena-
rinda’ (Ceviren: Miige Giinay, Iletisim Yayinlari,
2021) romanzt i¢in kaleme aldig1 6nsozde soyle
acikliyor: “Romanlarinda, kisisel deneyimi tize-
rinden de bildigi somiirge dénemi ve sonrasinin
getirdigi yikim, biitlin ¢irkinligiyle diinya siya-
seti, umutla ve ¢aresizlikle yiiklii bir deneyim
olan gog, ikili zitliklar1 asan bir derinlikle, sem-
bollerle ve metinlerarasi gondermelerle anlati-
lir. Teknik agidan anlaticisini genellikle giicsiiz
bir pozisyonda, zor durumda konumlandirma-
s1, hayat1 daha karmagik yonleriyle, ulusal-etnik
aidiyetlerden bagimsiz da okunabilecek insan
hikéyeleriyle anlatmasina, mizah ve ironi mesa-
fesini gozetmesine imkan tanir.”

MEMLEKETINE YAKIN BiR YAZAR

Gurnah, postkolonyal edebiyatin 6nemli bir
temsilcisi haline gelirken gencliginin Dogu Af-
rika imgesini, roman karakterlerinin agzindan
sunarken Zanzibar’dan Avrupa’ya gidenlerin
bazi anlarda karsilastigi diismanliklari, goc-
menligin zorluklarini ve bunun benligi nasil 6r-
seledigini isleyip kendi ge¢misiyle bag kuruyor.
Bu ge¢mis, kimlik ve etnisite sorununu edebi bir
dille anlatma firsat1 veriyor ona. Kisacasi yasam
oykiisiinii ve gozlemlerini, Dogu Afrika'da-
ki ve oradan Avrupa’ya uzanan baglica sorun-
lar1 edebiyat zemininde okurla bulusturuyor.

Gurnah, kita disindan bakanlarin ¢ogunlukla
gormeyi tercih ettigi gibi Afrikanin, tekdiize ve
lizerine somiirgecilik sali ortiilmiis bir cograf-
ya degil, her ne kadar hirpalansa da giiglii bir
hafizaya, geleneklere ve birbirini tamamlayan,
ayni zamanda birbirinden ayri kiiltiirlere sahip
bir kara parcasi oldugunu anlatmaya ugrasiyor.
Zanzibar ona yabanci olsa da kendisi Zanzibar’a
ve Dogu Afrika’ya hi¢ uzak kalmayan Gurnah,



Gurnah, kendi
okurunu yaratti,
yaratmayi da
surduruyor. Nobel
Edebiyat Odull
Komitesi de bu
degerli cabayi
taclandirdil.

Kumdan Yurek,

Abdulrazak Gurnah, Ceviren:
Muge GUnay, iletisim Yayinlari,
2021.

Nobel Edebiyat Odiilii'nden ¢ok daha anlamli
ve biiyiik 6diilleri uzun zaman evvel kazanmis-
t1: Dogu Afrika merkezli romanlarinda aidiyet,
kimlik, yersiz-yurtsuzluk problemleri, Avru-
panin Afrika’y1 somiirgelestirmesiyle ortaya ¢1-
kan, kitanin asil sahiplerinin mustarip oldugu
ruhsal ve toplumsal gerilimleri anlatarak genis
bir okur kitlesine ulastu.

Anlattig1 asklar, ayriliglar, bulusmalar, bulusa-
mamalar ve kisinin hicligin ortasindayken kendi
olma ugrass; dogup biiylidiigli ve sonra kopmak
zorunda kaldig1 Zanzibar ve gittigi Ingiltere ara-
sindayken Gurnah’in yasadiklarina dair ipugla-
r1 veriyor. Bunlara, dogasindan ve kimliginden
uzaklastirilan Afrikanin durumunu da ekleyen
Gurnah, kendi okurunu yaratti, yaratmay1 da siir-
diirtiyor. Nobel Edebiyat Odiilii Komitesi de bu
degerli ¢abayi taglandirdi.

Nobel Edebiyat Odiilii, 2021’de onu ger¢ekten hak
eden bir yazara gitti. Daris1 Ngtigi wa Thiong'o ve
Mircea Cartarescunun bagina...



Gulmek
devrimci bir
eylemdir,
Ulker Abla!

‘Ulker Abla’nin ilk
cumlelerinde, ilk
sayfalarinda merak
duygusu on planda.
Seray Sahiner, hikaye
boyunca bu duyguyu
kaybettirmemeye
cabaliyor. ‘Simdi ne
olacak?’ sorusu eslik
ediyor okura...
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‘Ulker Abla’, Everest
Yayinlari tarafindan
yayimlandi ve

uc¢ oyku kitabi,

iki roman ve bir
deneme kitabindan
sonra Seray
Sahiner’in ‘son
kitabr’ olarak okurla
bulustu.

Ulker Abla,
Seray Sahiner, 160 syf,
Everest Yayinlari, 2021.

Mizah1 etkili bir bicimde kullanabilen ya-
zarlarin hikéyelerini okumak beni her
zaman sevindirir. Yakin bir zamanda, Lucia
Berlin’in 6ykiilerini okurken hissettim bunu ve
gecen giinlerde Seray Sahiner’in ‘Ulker Abla’siy-
la karsilastigimda.

Evet, kadin hikayelerini tiim ¢iplakligiyla —sid-
detiyle, taciziyle, cinayetiyle, caresizligi ve yok
sayilisiyla— ortaya koyan kitaplarla karsilagiyo-
ruz belki artik; bu, cesaret edilebilen bir ‘sey’
haline geldi. Fakat kimi yazarlar var ki, onlar
yalnizca iiglincii sayfa haberlerine ses vermek-
le yetinmiyor, onlar1 ‘komik’ kilarak bir adim
daha one ¢ikariyor, sayfay:1 Oylece geviriveren-
lerin de dikkatini ¢ekmeyi basariyor; Sahiner
gibi.

‘Ulker Abla’, Everest Yayinlari tarafindan yayim-
landi ve ti¢ 6ykii kitabi, iki roman ve bir deneme
kitabindan sonra Sahiner’in ‘son kitabr’ olarak
okurla bulustu; fakat biz Ulker Abla’y1 taniyo-
ruz aslinda, onunla daha evvel karsilastik. Seray
Sahiner’in, benim de yazarligiyla tanistigim Kki-
tab1 ‘Antabus’un Ulker’i o. Sahiner, ‘Antabus’ta
tamamlayic1 karakter olarak yer alan Ulker’in
hikayesini biliyiitmiis, cogaltmis, daha goriiniir
kilmig; buna sasirdigimi sdyleyemem. Ciinki
‘Antabus’ hakkindaki degerlendirmelerin ¢o-
gunda Ulker’in kitabin bagkisisi konumundaki
Leyla’nin oniine gectigi yazilip ¢izilmis, kimi-
lerince yalniz daha sempatik ve kuvvetli degil,
daha ‘bagaril’ da bulunmugtu Ulker. Sahiner
de bir soylesisinde, kendisini en ¢ok etkileyen
kadin karakterinin kim oldugu soruldugunda
sunlar1 dile getirmisti:

“Antabus romanimdaki Ulker Abla. Bagkarakter
degil. Kitaptaki Leyla'nin yol gostericisi. Ilahi Ko-
medya’da kahramana Araf’1 gezdiren Vergilius



12

Ulker, tium
orijinalligiyle
edebiyatimiza

armagan edilmis bir
karakter niteliginde
ve kendi yoluna,
kendi hikayesine
sahip.

gibi. Araf, ¢iinkii ikisi de 6liim ve yagam arasin-
da kalmis kadinlar. Ulker ¢areyi firarda bulmus
ve hayatla mizahi kalkan ederek basa ¢ikmaya
¢alisiyor. Hayat1 boyunca ya zulim gormiis ya
disardan bakanlar tarafindan acinmis. (...)™

Burada eklemek isterim ki, ‘Ulker Abla’, bagim-
siz bir kitap. Yani, ‘Antabus’la birlikte yahut on-
dan sonra okunulmas: gerektigi diisiintilmesin.
Ulker, tiim orijinalligiyle edebiyatimiza arma-
gan edilmis bir karakter niteliginde ve kendi
yoluna, kendi hikéyesine sahip. Sahiner’in s6z-
lerine donersem, “mizahi kalkan etmek” ifadesi
olduk¢a mithim. Kisaca, hikayede ‘akil hocasr’
roliinii iistlenen bir yan karakter diyebilirim
‘Antabus’un Ulker’i icin, kitabi okuyanlar da
hatirlayacaktir; Leyla, Ulker’le hastanede karsi-
lagtyordu ve aralarinda gecen deneyim/tavsiye
odakli sohbetler fikirlerini sekillendiriyordu.
Hastanede yasadigini anladigimiz Ulker’in,
tipki Leyla gibi erkek zulmiiyle hirpalandigini,
bu zuliimden kurtulmak i¢in evden kagtigini ve
hayatini hastanede refakatgilik yaparak (hatta
bdyle bir meslek icat ederek) idame ettirdigini
okuyorduk. Acil servisler, sar1 sayfalariyd: Ul-
ker’in. Onunki bir kagis hikéyesiydi ve hicbir
kacis hikayesine benzemiyordu. Esimiz dostu-
muzdan yahut bir yabancidan dinledigimizde,
bir gazete sayfasindan okudugumuzda, hayre-
te diisecegimiz, inanmakta zorlanacagimiz bir
hikayeydi. Ulker, karnin1 digiin salonlarina
kacak girerek yedigi pastalarla, kan vererek ka-
zandig1 meyve suyu ve krakerlerle doyuruyor,
sansliysa bir hastanin yaninda kalarak refakatci
yemegine ulasiyor, orgii iglerini satarak {i¢ bes
lirakazaniyordu. Kitap boyunca elinden diisme-
yen posette adiyazili “Deva Eczanesi’nden aldig1
esantiyonlarla idare ediyor, antidepresan avina
¢ikiyordu. Metinde yer alan ve ilk bakista okuru

1- Bkz. https://www.diken.com.tr/seray-sahiner-kadin-
lar-parmakla-gosterilmeye-karsi-yumruklarini-kaldiriyor/



hayrete diistiren her detay, ironik sdylemin bir
parcasiydi; hepsi, mizaha hizmet ediyordu. S6y-
le diyebilirim: Yoklukta varlik yaratmist1 Ulker.

Gidecek hicbir yeri olmayan bir kadinin bu
sekilde hayata tutunmasinin, ilgi ¢ekmeme-
si mimkiin gortinmiiyor. Tam da buna uygun
olarak, Dante’nin, “Cevrene iyi bak, soylense
inanmayacagin seyler goreceksin” sozleriyle
aciliyor ‘Ulker Abla’. Ve yine, okurun hikaye-
ye hizlica kapilmasini saglayan bir ilk cimleye
sahip: “En ¢ok giilerken iiziiliiyorum.” (s. 9) He-
men devaminda onu biraktigimiz yerde, hasta-
nede oldugunu goérityoruz Ulker’in. “Diriyim,
simdilik,” diyor. (s. 9) Bu ifadeyi sikga isitecegiz
ondan. Ciinkii yersiz yurtsuz kadinin 6ncelik-
li ve tek meselesi, diri kalabilmek. Ote yandan,
‘Antabus’tan bire bir alinan ciimleler de goze
¢arpiyor romanda. Sahiner romanlar: arasinda
bir tiir ‘ic-metinlerarasilik’ inga etmis.

‘Ulker Abla’nin ilk ciimlelerinde, ilk sayfalarin-
da merak duygusu 6n planda. Sahiner, hikaye
boyunca bu duyguyu kaybettirmemeye caba-
liyor, ki katmanlara cesitli gerilim 6geleri yer-
lestirmis. ‘Simdi ne olacak?” sorusu eslik ediyor
okura, hatta ‘kotii bir sey olacak korkusu’ da.
Ulker Abla vasitasiyla kadinin yeri ve degeri
sorgulaniyor. Gergekler korkungsa da, Ulker
Abla’nin bir anlatici olarak kullandig1 o samimi
dil, her seyi yasanabilir ve komik kiliyor. Ikna
ediciligi de buradan geliyor Ulker’in. Gelenek-
sel bir anlatic1 o; metin, onun sohbet alani.

“Ulker Ablaniz, kimsesizlikten kimsesizlerin
kimsesi oldu.” (s. 16)

Ulker’i tanimlarken korkung seyler de sdylene-
bilir sahane geyler de. Isin asli, onun hangi yari-
sina baktiginiz. Kendisi, “Ben bu hayatin ikinci

13
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elcisiyim,” diyor. (s. 49) Simdi’de mahsur kalmis
bir kadin Ulker Abla, ge¢gmisinden kacarken ge-
lecegini 1skalamis, kimliksiz bir kadin; bir ka-
cak, refakatci/eslik¢i. Onunki bir kacis hikayesi
oldugu kadar, hayatta kalma hikayesi de. ‘Haya-
ta tutunma’ degil ama, ‘hayatta kalma’. Oyle ki
giivende olabilmek icin kendisi -yalnizca “Ul-
ker”- olamiyor, adina “abla” eklemek zorunda.
Uyuyan Gtlizel’e 6zeniyor ¢linkil basina bir sey
gelecek mi kaygis1 tasimadan yillarca uyumus
da uyumus; Ulker i¢ rahatligiyla bir uyku ¢eke-
mezken o uyumalara doyamamis. Yagmurdan
ka¢mak icin doluya razi; bu deli dolu hal, onun
“akli baginda hali”. “Dayanmanin yaris: delir-
mek,” diyor, deliligin giivenli zemininin sagla-
dig1 imkanlarin farkinda. (s. 87) Ki ‘Antabus’ta
da soyle yazmisti yazar onun i¢in: “Kadinin
bakisinda bir sey var; deli degil de deligoz...”
Ayni zamanda miithis zeki; bu hikaye biraz da
sira dig1 bir aklin hikayesi. Evi, gatis1 olmayan
bir kadin geceyi tek basina ve sokakta nasil sag
atlatir? Ya tami tamina bir giinti, sonra giinleri,
haftalar1i? Hepsine ¢6ziim {iiretiyor, hepsini ag-
zimi1z agik okuyoruz.

Kendisi kimsesizken, refakatcilik oyunuy-
la yabancilarin kimsesi oluyor Ulker. Kitap-
ta, fiziksel ve psikolojik siddetin oldugu kadar
yalnizligin, kimsesizligin, kimsenin kimseye
gercek manada kucak agmayisinin da alt1 ¢i-
ziliyor. Bunun en iyi ornegi, Ulker’in eski bir
komsusu sayesinde sigindig1 evdeki huzursuz-
lugu. Hastane koselerinden ¢ikip gercek bir
yataga, banyoya, i¢inde diledigi gibi dolasabi-
lecegi ‘evie kavussa da, apartmandakiler rahat
birakmiyor Ulker'i. lyiligin bile yalniz adinin
iyilik oldugunu, karsiliksiz yapilmayacagini
hi¢ unutturmuyorlar. “lyi insan: Heniiz kasith
gaddarhigini gormedigimiz kisi,” diyor Ulker,
“el derdi, insanin kendi derdini unutmak icin



edindigi zevktir.” (s. 47, s. 20) Sonunda hasta-
nedeki huzuruna geri donmek istiyor; refakat-
¢i koltugunu, mescitteki seccadeden yastigini,
hastalardan kalan ikinci el pardésiileri yegli-
yor: “Millet kocasindan kaginca baba evine gi-
der, benim baba ocagim bu hastane.” (s. 38)

Hastanelere, parklara, mescitlere, kacak isyerle-
rine sigmaya calisan Ulker, bizden biri. Sahiner
bunu iislup tercihiyle sahane hissettirmis. Ul-
ker’e sinifsal yaklagsmak da miimkiin. Kullan-
dig1 kelimeler, deyimler, araglar; hepsi, mensup
oldugu bir kesime isaret ediyor. Bununla bir-
likte kitabin bir yerinde gdyle diyor Ulker Abla:
“Simdi siz diyeceksiniz ki bu cahil kadin reen-
karne lafini nerden biliyor, e sinemayla ilgili de
benzetmeler yapti... Bu sosyal siniftan biri... Bi-
zim yerimize kendini koyarak diisiinmek icin
sosyal sinif lafin1 da nerden bulduysa artik, ne
anlasin sinemadan...” (s. 119) Sahiner, burada,
yine mizahtan yardim alarak, karakterinin tist-
ten bir tavra maruz kalmasini engelliyor. “Froyd
ve Lakan”in fikirleri de, boyle var oluyor metin-
de. Hem Ulker’de ve diger kadinlarda yansima-
larin1 buluyorlar hem de mizahin aragsalligina
katkida bulunuyorlar.

So6zi ¢ok uzatmak istemiyorum; Ulker Abla, sir-
lar1 ve siirprizleriyle kalsin istiyorum aslinda.
Fakat yazdiklarim cercevesinde ele alinabilecek
iki noktaya deginmeden olmaz. Birincisi, kitap-
ta Ulker’le rastlasan ve bu sekilde sesini duyuran
Cigdem’in anlatidaki rolii. Cigdem, Ulker Ab-
la'nin ‘Antabus’taki goriintiisiine ¢ok yakin, diye-
bilirim; onun gibi, i¢i oyulan meseleyi dne ¢ikar-
mada destekleyici bir isleve sahip. ‘Koca siddeti’
yliziinden hastaneye diisen Cigdem, Ulker’le ta-
nistiktan kisa bir siire sonra ‘Antabusun Leyla’s1
gibi haberlere de ¢ikiyor... Fakat mithim olan, Ul-
ker’le gecirdigi kisacik zamanda, Ulker’in iginde
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—o vaziyette bile- umut filizlendirebilmis olma-
s1. Birlikte hayat kurabilecekleri bir ‘ikinci sans’a
inanmas1 Ulker’in, bu inangla bir siire hayatta
kalmasi. Caresiz bir kadina, onunla ayni dertten
mustarip, disaridan bakildiginda oldukea ‘gii¢-
stiz’ bir goriintli sergileyen baska bir kadinin
umut olmasi elbette dikkat ¢ekici.

Ikincisiyse, Ulker’in sokakta kalakaldig1 gece,
caresizlikten kendi evine donmeyi distindii-
gi satirlardaki tekinsizlik hissi. Kitabin bagka
bir yerinde, “Insan kendini gozden ¢ikardik-
tan sonra diinya daha konforlu bir yer haline
geliyor,” (s. 25) diyen Ulker’in, evine déner-
ken olacaklar1 ongorerek polise kendi cina-
yetini ihbar etmeyi planladigini gériiyoruz.
O kadar emin, kocasindan ve eve gittiginde
basina geleceklerden. “Kendini gozden g¢ikar-
mak” bir konfor alani sagliyor, evet, ama ayni
zamanda tekinsiz bir atmosfer de yaratiyor...

Ulker Abla'nin sahnelenmeye de olduk¢a uygun
oldugunu diisiindiigiim hikayesi, giilmenin bir
bagkaldiri, bir karsi-durus oldugunu diigiindii-
rityor okura. Seray Sahiner, mizahi, muhalif bir
ara¢ olarak kullaniyor; aglanacak hallere nasil
giildiigiimiizti hatirlatiyor. ‘Antabus’ {izerine ko-
nusurken “Bir kiifiir kadar icten olmak istedim,”
demisti zamaninda.? Bu ictenlik ‘Ulker Abla’ya
da sirayet etmis. Dilin muhafazakarlagsmas: fik-
rine kars1 oldugunu da, mizahin hem bir hayatta
kalma/savunma hem bir saldir1 sanat1 olduguna
inandigini da bir kez daha gostermis. Fakat haki-
kati yazmaksa s6z konusu olan, hepsinin i¢cinde
en mithimi, hayata yakin olanin hayale de yakin
oldugunun kanit: niteliginde bir roman kaleme
almig olmasi. Ulker’in “Kabustayim ama bunun
hayatim oldugu biliyorum” (s. 45) sozii, kitaba
bu niteligi veren insanin temelidir belki de.

2- Bkz. https://egoistokur.com/antabusta-bir-kufur-ka-
dar-icten-olmak-istedim/



Gul Sunal:

Kemal Sunal'i
Kemal Sunal'a
kirdirdilar

Gul Sunal ile Kirmazi

Kedi Yayinlari tarafindan
yayimlanan/Kemal Hadi Gel,
Bir Kahve lgcelim' kitabini
konustuk. Sunal, "Okumalk,
yasama bicimiydi Kemal'in"
ded.i.



'Kemal Hadi Gel, Bir
Kahve icelim', Kemal
Sunal'in bilinmeyen
yonunu; ev hayatini,
arkadasliklarini,
yasadigi turlu
sikintiyl, attigi bin
bir tarlu kahkahaysi;
acisiyla tathisiyla
butun bir dmrun
bilinmeyenlerini
konu ediniyor.

!(emal Hadi Gel, Bir Kahve
Icelim, Gul Sunal, 344 syf,
Kirmizi Kedi Yayinlari, 2021.

1 1 Kasim 1944 yilinda diinyaya gelen Kemal

Sunal, rol aldig: ilk film olan "Tath Dil-
lim"den (1972) bu yana hepimizi giildiirmeye
devam ediyor. Bugiine kadar onun filmlerini
defalarca izledik, biirtindiigti karakteri sevdik,
repliklerini ve giiliisiinii kendi aramizda taklit
edip durduk; yani sinemadaki Kemal Sunal1
¢ok iyi tantyorduk.

Giil Sunal’in kaleme aldig1 'Kemal Hadi Gel, Bir
Kahve Icelim' adli kitapsa Kemal Sunal’in bi-
linmeyen yoniini; ev hayatini, arkadagliklarini,
yasadig tiirlii sikintiys, attig1 bin bir tiirli kah-
kahayi; acisiyla tatlisiyla biitiin bir 6mriin bilin-
meyenlerini konu ediniyor.

'Kemal Hadi Gel, Bir Kahve Icelim, gectigimiz
giinlerde Kirmizi Kedi Yayinlar1 etiketiyle raf-
lardaki yerini ald1. Biz de bu vesileyle Kemal Su-
nal’in degerli esi Giil Sunal’la keyifli bir roportaj
gerceklestirdik.

I1k 6nce kitabin yazim siireciyle baglamak is-
tiyorum. Bu kitab1 yazmaya nasil karar verdi-
niz? Yazim siirecine dair bizimle paylagsmak
istediginiz ayrintilar var m1?

Bir yurt dist seyahatimizde Haldun Dormen,
Ali ve ben taksideydik. Kemal’den bahis agildi.
O an aklima geldi. “Haldun abi, Kemal’le ilgili
bir kitap yazsam nasil olur?” dedim. “Geg bile
kaldin sekerim,” dedi. Hi¢ beklemedigim bir ce-
vapti. Ne “Nasil yazacaksin?”, ne “Kitap yazmak
kolay degil” gibi bekledigim bir cevap degildi.
Oradan Ali atildi. “Ne giizel olur, sen yaparsin”
dedi. Gidecegimiz yere varincaya kadar bagka
konulara gectik. Ben kafamda sadece kitap yaz-
may1 diisiindiim ama ne yazacagimi diisiinme-
dim.



“Kemal sert mizacli
degil, utangacti.
Bu yuzden

disarda asik suratli
sanilirdi. Kendisine
yakin hissettigi
arkadaslarimizin,
akrabalarimizin
yaninda en ¢ok
konusan sakalar
yapan oydu.”

Istanbul’a déniince Ezo’ya bahsettim. “Sahane
tikir” dedi. Bir harita metot defteri aldim, okul-
daki masama oturdum ve basladim. Bir ay ice-
risinde, kap1 ¢aldi, telefon ¢aldi, bir veli geldi;
ben yaziyorum, ara verip tekrar yaziyordum.
Bittigine emin olunca Ali’yle Ezo’ya okuttum.
Haldun abiye ve Osman Sengezer’e okuttum.
Begendiler. Ben bir daha okumadan yayinevine
gotiirdiim ve basildi. Ismi herkese biraz uzun
geldi ama ben 1srar ettim.

'KEMAL SERT MiZACLI DEGIL,
UTANGACTTI

Kemal Sunal bugiine kadar hepimizi giildiir-
mekten yerlere yatirdig1 halde, onun set di-
sinda sert mizagl biri olduguna dair yaygin
bir kani var. Ancak siz Kemal Sunal’in ev ha-
yatinin, arkadaslik iligskilerinin neseli oldu-
gunu ve onun her seyi mizaha ¢eviren yapida
biri oldugunu yaziyorsunuz. Kemal Sunal’in
ev hayatindan kisaca bahseder misiniz?

Kemal sert mizagli degil, utangacti. Bu yiizden
disarda asik suratli sanilirdi. Kendisine yakin
hissettigi arkadaslarimizin, akrabalarimizin
yaninda en ¢ok konusan sakalar yapan oydu.
Calistig1 zamanlar hari¢ evde zaman gecirmeyi
severdi. Cocuklarla oyun oynamak i¢in firsatlar
yaratirdi. Aksam yemeklerinde ailece sofrada
olunmasina dikkat ederdi. Tatil giinlerinde ge¢
yatilsa bile ailece kahvalt: yapmay1 cok severdi.
Evimizden misafir eksik olmazdi.

Kemal Sunal’in evde biiyiik bir kiitiiphanesi
bulundugundan bahsediyorsunuz. Kendisi-
nin ¢ok okudugunu, sizleri de okuma konu-
sunda tesvik ettigini belirtiyorsunuz. Peki
Kemal Sunal’in basucu kitaplar1 hangileriydi?
Kendisini 6zellikle benzettigi bir kahraman
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“Okumak en onemli
hobisiydi demek
yanlis olur. Yasam
bicimiydi Kemal'in...”

ya da sinemada canlandirmak istedigi bir ro-
man karakteri var miydi?

Okumak en 6nemli hobisiydi demek yanlis olur.
Yasam bi¢imiydi Kemal'in... Benim de daha
once okudugum kitaplar hakkinda konusmay:
severdi. Kitaplarini asla 6diing vermezdi. Iste-
yen olursa satin alip hediye ederdi. Her tiir kita-
b1 okurdu. Biitlin gazeteleri okur, giindemi ya-
kindan takip ederdi.

'FILM BASLADIGI GUNDEN BITINCEYE
KADAR AYNI KOSTUMLE DOLASIRDI'

Kemal Sunal’in canlandirdigi karakterlerin
kostiimlerini set disinda da iistiinden ¢ikar-
madigini, film bitene kadar giydigini ve he-
men her yere bu kiyafetlerle gittigini yaziyor-
sunuz. Bu Kemal Sunal’in oyunculuk metodu
muydu? Genelde oynadig1 karakterlere nasil
hazirlanirds?

Evet. Film basladig1 giinden bitinceye kadar ayni
kostiimle dolasirdi. Cekim olmadig: giinler ha-
ric. O zaman temizletebilirdik. Kostiimleri ¢ok
kiymetliydi. Onemli bir kutlama yoksa disarida
yemege veya ev ziyaretine giderken de kostiimii
ile giderdi. Film bitince alabilirse kostiim dolab-
na asardi. Bazen de alamaz, giinlerce tiziiliirdi.

'KEMAL SUNALT KEMAL SUNALA KIR-
DIRDILAR'

90’h1 yillar televizyonlarinda Kemal Sunal
filmleriyle yeni cekilen Kemal Sunal dizileri
reyting yarisina giriyor ve klasik filmler bu
yaristan galip ¢cikiyordu. Filmleriyle ilgili ya-
sadig: telif problemi de cabasiydi. “Param olsa
asla dizi yapmazdim” diyor hatta bir roporta-
jinda. Biraz bu donemden bahsedelim mi?



“Kolaya kacip 'Saban'
tiplemesinden
vazgecmediler.
Aslinda Kemal artik
olgunlasmisti. Tipi
oturmustu, eski
Saban filmlerindeki
karaktere
giremiyordu. Yani
Kemal Sunal’t Kemal
Sunal’a kirdirdilar.”

Bence diinyada esi bulunmaz bir donemdi. Bu
konuda Kemal Sunal esine rastlanmayan kor-
kung bir siire¢ yasadi. Sinema krize girince her-
kes gibi Kemal de ¢alisgamiyordu. Ciddi maddi
sikint1 ¢ektik. Bu durumdan "Saygilar Bizden"
adl1 diziyle kurtulduk. Ancak manevi olarak
¢ok agir giinler yasadigini sdylemeliyim. Di-
zinin yayinlandigi aksam diger biitiin ulusal
kanallar eski Kemal Sunal filmleriyle karsisina
ciktilar. Tabii diziler eski filmler kadar izlen-
medi. E filmlerden telif hakki yok, diziler onlar
kadar reyting yapmiyor. Televizyonlar dizi ya-
pacagina eski filmleri tekrar tekrar yayinliyor-
lar. Bu bir nevi oyuncuyu ag¢liga mahkim et-
mek demekti. “Dizi yapacagima alirim 2-3 film,
para kazanirim” fikri cazipti tabii...

Dizilerin filmler kadar tutulmamasinin sebe-
bi suydu: Kemal basrol tamam ama diger rol-
lere ve senaryoya ¢ok 6nem vermediler. Kola-
ya kagip “Saban” tiplemesinden vazge¢cmediler.
Aslinda Kemal artik olgunlagmisti. Tipi otur-
mustu, eski Saban filmlerindeki karaktere gi-
remiyordu. Yani Kemal Sunals Kemal Sunal’a
kirdirdilar. Her giin, “Diin aksam yine birinci
olmusum” diye memnuniyet mi ac1 m1 anlaya-
madigim bir giilimsemeyle bana bakisini asla
unutmuyorum.

Kemal Sunal’in akillarda kalan bir diger ey-
lemi de yillar sonra okula donmesiydi. Hatta
mezuniyeti ¢ocuklarininkiyle ayni1 zamana
denk geliyor saniyorum. Bu durum basinda
kendine ¢ok¢a bulmustu, peki evdeki yansi-
masi nasildi? Bu kararin oncesine, sonrasina
dair neler sdylemek istersiniz?

Sinemada kriz yasandigi donem evde zaman
gecirmeye gayret etti. Sikiliyordu. O giinlerde
Universiteye devam etme hakki tanindigini ya-
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“Kemal gercekti.
Seyirci her zaman
ona guvendi. Hep
iclerinden biri olarak
kabul etti. Ve asla
vazgecmedi.”

zan bir mektup geldi. Cok sevindi. Hemen ¢a-
lismalara basgladi. Tiyatro turneleri nedeniyle
okuluna ara verdigi i¢in birka¢ dersten sinava
girip ikinci sinifa baglayabilmek onu ¢ok heye-
canlandirdi. Iki dersi vardi. Biitiin yaz Daktilo
ve Fransizca dersi ald1. Sinava girdi ve okula de-
vam etmeye basladi. Hi¢ devamsizlik yapmadi.
Asla ayricalik taninmasini istemedi. Okulu bi-
tirdigi sene Ali liseden, Ezo ilkokuldan mezun
oluyordu. Evde bayram havasi tabii...

Nesil degisti; cep telefonlari, sosyal medya vb.
bir¢cok sey hayatimizi kusatti. Her seyin ¢ok
¢abuk eskiyip tiikendigi giiniimiizde Kemal
Sunal imgesi ve filmleri giincelligini koruma-
y1 hala basariyor ve yeni nesil onu ¢ok seviyor.
Bu durum hakkinda neler s6ylemek istersiniz?
Kemal Sunal’1 6liimsiiz yapan sey ne sizce?

Cilinkii Kemal gergekti. Seyirci her zaman ona
giivendi. Hep iglerinden biri olarak kabul etti.
Ve asla vazge¢medi. Bunu aslinda sosyologla-
rin arastirmasi gerek. 2 yasindaki ¢ocuk bile
Kemal’i ekranda goriince kilitlenip kalryor. Ne
konuyu anliyor, ne mesaji aliyor, ne de komik
buluyor ama seyrediyor.

Son zamanlarda biyografik filmler hepten
popiilerlesti. Yitirdigimiz pek ¢ok sanat¢inin
hayat1 beyazperdeye aktariliyor. Size Kemal
Sunal’la ilgili boylesi bir teklif geldi mi? Bu
konudaki diisiinceleriniz neler?

Bize de bazi teklifler geliyor. Ama bu tarz film-
ler gerceklerden biraz uzaklasiyor diye diistinii-
yoruz ve pek sicak bakmiyoruz.



“Kemal, calismaya
basladigi ilk tiyatroda
kullandigi takma
biyiktan, son gune
kadar (alabildigi)

kostumlerini,
hakkinda cikan iyi
veya kotu gazete
haberlerini (ciltletip
ozel bir dolapta)
ozenle sakladl.”
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"BUYUK BIRKEMALSUNAL AILESi OLDUK'

'Kemal Hadi Gel, Bir Kahve I¢elim' kitabinda
yazdiklarinizin yaninda, bir de “Giil Sunal”
adinda YouTube kanalina sahipsiniz ve bura-
da da Kemal Sunal’la ilgili bilinen-bilinme-
yen pek cok ayrintiya dair videolar ¢ekiyor-
sunuz? Biraz da bu projeden bahsedelim mi?

Kemal, ¢calismaya basladigi ilk tiyatroda kullan-
dig1 takma bryiktan, son giine kadar (alabildigi)
kostlimlerini, hakkinda ¢ikan iyi veya kotii ga-
zete haberlerini (ciltletip 6zel bir dolapta) 6zen-
le sakladi. Hepsini miicevher korur gibi korudu.
Eminimkibunlariileride, bir platformdaseyirci-
siyle paylasmayi diisiiniiyordu. Bityiik ihtimalle
bir miize fikri vardi. Biz maddi olarak miize isi-
nin altindan kalkamazdik. Diistindim, bunlar1
sevenleriyle nasil paylasabilirsiniz diye... Fikri-
ne giivendigim arkadagslarima, tez hocas: Siik-
ran Esen’e, sevgili dostlarim Sunay Akin, Belgin
Akin ve Nebil Ozgentiirk’e danigtim. En 6nem-
lisi ¢ocuklarimin onaylamasiydi elbette. Hep-
si bu konuya ¢ok sicak baktiklarini belirttiler.

Aslinda bunu yapmak Kemal’e ve sevenlerine
borcumdu benim... Bunca yil 6zenle saklanan
bir¢ok bilgi ve aniy1 artik paylagsmaliydim. Biz
biiyiik bir Kemal Sunal ailesi olduk. 2000 y1li-
nin temmuz ayindan bugiine kadar bizimle her
zaman beraber olan, Kemal Sunal’dan asla vaz-
gecmeyen, ¢ocuklarini ve torunlarini da Kemal
Sunal’la biiyiitmek istediklerini dile getiren
buyilik bir ailemiz var. Artik anilarimizi din-
lemek, dolapta bekleyen bilinmedik yonleriyle
Kemal Sunal yakindan tanimak bizim kadar
onlarin da hakki. Bu diisiinceyle YouTube ka-
nali var oldu. Cok mutlu herkes. Ben de tabii...
Albiimleri, gazeteleri goriince canim yaniyor
ama devam edecegim.



Haluk Sunat:
Psikanaliz,
ruhun
baskaldirisi,
ayaklanmasidir

Hallk Sunat'la Pinhan
Yayincilik tarafindan
yayimlanan ¢alismasi
'‘Birey Solunsalindan Solun
Melankolisine Psikanalizin
Marksizmle Yoldashgi'ni
konustuk.



“lIk kitabim 'Birey
Sorunsali/ Psikanaliz
ve Elestirel Bir
Bakisla Marksizm'den
bu yana, estetik-
poetik, siyaset ve
felsefe zemininde,
psikanalitik duyarhkla
bircok kitap yazdim.”

irey Solunsalindan Solun Melan-
kolisine Psikanalizin Marksizmle
Yoldashgi, Haluk Sunat, 256 syf,
Pinhan Yayincilik, 2021.

Yazar Haltk Sunat'in son kitab1 'Birey Solun-
salindan Solun Melankolisine Psikanalizin
Marksizmle Yoldaslig1' Pinhan Yayinlar: tara-
findan yayimlandi. Daha Once, ‘felsefe-siyaset/
psikanaliz’ baglaminda 'Psikanalitik Duyarlikl
Bakisla Spinoza Ve Felsefesi' kitabini okurlarla
bulusturan Sunat'la 'Birey Solunsalindan Solun
Melankolisine Psikanalizin Marksizmle Yoldas-
l1ig1'n1 ve kitabinda andig1 ‘yoldasligr’ konustuk.

Sizi taniyarak baslayalim. Okurlarimiza ken-
dinizi nasil tanitmak istersiniz?

Tanitmak istediginiz kitabim, ‘birey’i mesele
edinen ve onu sorunsallastirdigi zeminde —
nihayetinde— ‘solun melankolisine de yorum
getiren bir metin oldugu ve biitiin bunlar: ‘psi-
kanalitik duyarlik’la yapmaya 6zendigi i¢in,
ozellikle vurgulamaliyim, ben bir psikanalis-
tim. 1980’de 1. U. Cerrahpasa Tip Fakiiltesin-
den mezun oldum (yani, *70’li yillar1 @iniversi-
tede tattim), kisa donem pratisyen hekimligimi
takiben I. U. Istanbul Tip Fakiiltesinde psiki-
yatri uzmanlik egitimimi tamamladim. Beni
psikiyatriye yonlendiren psikanalizin, —dogasi
geregi— herhangi bir kuruma dogrudan bagl
olmaksizin yiirttilmesi gerektigi i¢in serbest
olarak meslegimi siirdiirdiim (analizde olanin:
‘analizanin muhatabi bir kurum degil, ‘analist’
olmalidir, zira). Ilk kitabim 'Birey Sorunsali/
Psikanaliz ve Elestirel Bir Bakisla Marksizm'den
(1999, Papiriis Y.) bu yana, estetik-poetik (‘ya-
ratic1 tavir’), siyaset ve felsefe zemininde, psi-
kanalitik duyarlikla bir¢ok kitap yazdim; psi-
kanalitik kuramin o6nermelerine s6z konusu
alanlarda (teyit edici) karsiliklar bulmak ve
gostermek i¢in degil, ilgili meseleleri bir bagka
duyarlikla (hassasiyetini psikanalizden tedarik
eden bir bakisla) ele almak {izere.
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“Benim tadilatim,
tip ama psikiyatri,
psikiyatri ama
psikanaliz, psikanaliz
ama... diye, siyasete,

felsefeye, yaratma
meselesine dek
uzandl.”

Sehrim Istanbul’dan (kentsel doniigiim, vs. se-
beplerle) ayrilmak zorunda kaldim, sekiz yildir
(¢ok siikiir!) Antalya Konyaalti'nda yasiyorum,
mesleki olarak emekli konumundayim, okuyo-
rum, —ihtiya¢ duydugumda— yaziyorum, yi-
ruyorum, yuziyorum.

Psikanaliz ve Marksizmle i¢ ice ge¢mis bir yol-
dasliginiz var. Nasil oldu, s6z konusu yoneli-
minize sizi hazirlayan sebepler neydi?

[lkokuldan baslayarak hep hekim olmak ister-
dim (‘doktor’ olmak!). Herhalde 6zgecil temel-
de degil; ¢cok basarili bir 6grencinin kendinde
(narsisistik yiikleriyle) ideallestirdigi bir men-
zil olarak. E, olduk sonunda ama o ‘basarr’ hat-
tinda kosturanin, —hele hele yogun bir okuma
aligkanlig1 varsa— hayatin o menzilden ibaret
olmadigini fark etmesiyle ya da ettik¢e, menzi-
linde tadilat yapmasi da kaginilmaz oluyor. Be-
nim tadilatim da, tip ama psikiyatri, psikiyatri
ama psikanaliz, psikanaliz ama... diye, siyasete,
felsefeye, yaratma meselesine (¢cogunluk, yazin-
sal yaraticilifa, estetik-poetik sorgulayisa) dek
uzandi.

Universite ogrencilik yillarim 1974-80 arasi, za-
man (tifil da olunsa) siyasi 6zneler olmayi kis-
kirtici, eh herhalde altyapim da miisait oldugu
icin “solcu” da oldum. Elestirel bir bakisi her za-
man muhafaza ve tedarik etmeye 6zenmigsem
de, Marksist —o minvalde, komiinist. Kuramsal
diizlemde de, psikanaliz ve Marksizm yoldaslik-
larimin i¢ ice ge¢mesi —ol hikayeden miilhem—
kacinilmazdi elbet.



“Neden Marksizm?
llgisinin merkezine
bireyi koyan ve
toplumsal/kulturel
olani bireyden
kalkarak anlamaya/
¢cozUumlemeye
calisan psikanalizle,
toplumsal/maddi-
kulturel olana bireyi
Iskalayarak bakan
Marksizmin kesisim
ve birbirlerine
elestirel bakis Ussu
birey oldugu icin.”
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'SEMA BASIT VE NETTI; TEK YOL
DEVRIMDI, OTESi KENDILIGINDEN
GELIRDI'

‘Solcu’ ve ‘birey’ olma/kalma halleri arasinda
nasil bir iliski kuruyorsunuz? Neredeyse he-
men her sol kusakta yasanan bir tartisma ya
da bir gerginlik konusudur; birey olma/kalma
ile sol orgiitliiliik anlayis1 arasindaki iliskiyi
siz nasil degerlendiriyorsunuz?

Soyle agiklik getirmeye ¢alisayim; andigim ilk
kitabim 'Birey Sorunsal, iki i¢ kitaptan olus-
maktaydi: ‘Psikanaliz’ ve ‘Elestirel Bir Bakisla
Marksizm’. Psikanaliz boliimii, —aradan gegen
yirmi kiisur yilin biriktirdigi sorulara da yanit
verme duyarliligiyla— Pinhan Yayinlar: tara-
findan 2020’de yayimlandi: ‘Freud'un Psika-
nalizi/Kuram, Uygulama, Kiiltiirel Agilimlar’.
Digeri, yine Pinhan Yayinlar1 tarafindan ya-
yimlanan, sizin de tevecciith gosterdiginiz kita-
bimsa, ‘Elestirel Bir Bakisla Marksizm’in giine
taginmuis, genisletilmis ve zenginlestirilmis hali.

Onséz’iintin bir yerinde gunu soruyorum: “Peki,
neden, ‘birey, psikanaliz ve Marksizm’?” Ve
sOyle yanitlamigim: “Ilgisinin merkezine bireyi
koyan ve toplumsal/kiiltiirel olan1 bireyden kal-
karak anlamaya/¢coziimlemeye calisan psika-
nalizle, toplumsal/maddi-kiiltiirel olana bireyi
1skalayarak bakan Marksizmin kesisim ve bir-
birlerine elestirel bakis {issii birey oldugu i¢in.”
Hatirlayacaksiniz; gen¢ Marx, —Kutsal Aile ile
birlikte toyluk eseri olarak anilsa da— '1844
Felsefe Elyazmalarinda, tiretici giiglerle iiretim
iliskisi arasindaki celiskiye konumlandirdig:
‘yabancilagma'’yi, kisinin kendi 6ziine, yani ‘in-
sani 0z’iine kendisi tarafindan ve kendisi i¢in
sahip ¢ikamama maluliyeti olarak aniyordu:
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““omunist Manifesto),
asil yabancilasmanin
asildigi bir 6zgurluk,
yaraticilik, kendi
gelecegine sahip
cikma cagrisi
olmaliydi.”

‘Bilimsel’ nitelikli olgunluk eserlerine kiyasla
daha insanci ve ideolojik. Onceki gelismelerin
biitiin servetiyle kendine tam olarak doneme-
yen, doga ve oOtekilerle iliskisinde yabancilasan;
nesnelesme ile kendini pekistirme, 6zgiirliik ile
zorunluluk, birey ile tiir arasindaki kavganin
gercek ¢oziimiinii bulmaktan aciz, giizelligin
oOlciilerine gore yaratabilme yetisinden uzak in-
sandan s6z ediyordu. Hayatin maddi gergekligi-
nin insandaki yankisindan ama ‘insan’dan.

‘Sol orgiitliiliik anlayisrna dair sorunuza gele-
cegim ama sunu soylemeliyim; 'Komiinist Ma-
nifesto), asil yabancilasmanin asildig1 (insanin
kendiyle biitiinlestigi, emegini kendisinin kil-
dig1, kendisini yeniden yarattig1) bir ozgiirliik,
yaraticilik, kendi gelecegine sahip ¢ikma ¢agri-
s1 olmaliydi. Lakin, Marksist sol siyaset o ufku
kerteriz almaktan (hem amelinde, hem emelin-
de) hep uzak kaldi. Madem ki, yabancilagma, s1-
nif ¢eliskisine indirgenebiliyordu, dyleyse ufka,
s0z konusu ¢eliskiyi daim kilmaya ve yeniden
tiretmeye muktedir devletin ele gecirilmesi yer-
lestirilmeliydi. Sema basit ve netti; tek yol dev-
rimdi, Otesi kendiliginden gelirdi. Dolayisiyla,
boylesi bir anlayisin, orgitlillik anlayisi ola-
rak, amelinde ve emelinde ‘bireysel varolussal
ozerklik’ini talep eden (gercek komiinist) kati-
limcilara kapisi kapaliydi. Merkezi biirokratik
yapilanmasi ile parti/orgiit ve neferleriydi mev-
zu. Zamaninda da Engels, kendisi ve Marx adi-
na giinahin bir kismini tstlenmigse de (‘Joseph
Bloch’a Mektup', 1890), sokiin eden hiyerarsiler,
tahakkiim kiltiirt, 6zgiirliik ve yaraticiliga iti-
barsizlik olmustur.

Sizce de ‘farkindalik’, psikanaliz ve Marksiz-
min kesisim noktasi olarak anilabilecekse;
farkindaligin, —her ikisi i¢cin— bilme/bilgi
ve pratikle iliskisini nasil degerlendirirsiniz?
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Farkindalik iizerinden, gerek psikanaliz, ge-
rekse Marksizm, bireyi/toplumu degistirici/
doniistiiriicii olabilir mi/nasi1l?

u .
Kabaca soylersek, Benim de siklikla bagvurdugum Marksist filo-

p5|k.ana||2der zof Louis Althusser (kendisinin de psikanaliz
analizani (Jacques tecriibesi vardir), ‘toplumsal’ ve ‘beseri’ bilim-
Lacan'in kullanima ler alaninda o vakte dek duyulmadik —ve 6n-

goriilmeleri de tamamen olanaksiz— iki kesfin,

soktugu uzere, 16-19. ytzyillar arasinda yiikselip iktidara yer-

—analizde olan lesen burjuvazinin hékim kiiltiirel degerlerini
ki§inin kendini allak bullak ettigi tespitini ¢cogunlugun da ka-
analiz eden ‘fail’ bullendigini ifade ederken bu iki kesfi, Freud’un

| | d ‘bilin¢cdisr’ni, Marx’in ‘tarihsel maddecilik ve
‘O ma.SI ar’] d mlvn. a_ sinif miicadelesini kesfedisi olarak anar. Kaba-
analizan |) degl§tlren/ ca soylersek, psikanalizde, analizani (Jacques

dén(j§t(j ren Lacanin kullanima soktugu tizere, —analizde
bilin Qd ISINa olan kisinin kendini analiz eden ‘fail’ olmasi

- anlaminda— ‘analizan) degistiren/dontsti-
bastirilanin bilince ren bilin¢disina bastirilanin bilince kazandiril-
kazandirilmasidir .” masidir. Nesne yatirimindan (giin 1s1§1na ¢ikip

ben/lik’e katilimdan) alikonan diirtiisel istemin
(temsilci idea tizerinden) bastirilmasiyla olusan
bilin¢disindaki malzemenin bilince ¢ikarak be-
nin nesne ile iliskisine kazandirilmasidir, psi-
kanalizdeki farkindalik. Tabii ki bu, analizanin
basucunda bekleserek (ya da, analizanin tefek-
kiire yatmasiyla) gerceklesecek bir sey degildir.
Bastirilmis olanin, savunma Oriintiilerine, di-
renglere, diislere ve analistle iligskiye (‘aktarim/
transferans iliskisi’) sizan/onlar1 yapilandiran
hiiviyeti icinde (analistin yiiksiiz ve yansiz din-
leyisi, yer yer ayna tutusu ve yorumsal miidahe-
leleriyle) gerceklesen bir farkindaliktir: Diiz bir
bilgi degil, yasayarak (ve yagsanmaisin i¢inden yol
alarak) ‘iliski’ icinde farkindalik; maddi-pratik
deger ve isleyis kazanan farkindalik (dikkat edi-
lirse, ‘maddeci’ ve ‘diyalektik’). Yaratici nitelikli
edimsel bir deneyim. (Gegerken sunu da belir-
teyim ki; ‘yaraticr’ sanatsal edim de, ‘yaratici/
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“GUNnumuzde, sOzUum
ona, degistirici/
donusturucu
meziyetleriyle
siklikla felsefelere/
felsefecilere
basvurulmakta.”

devrimci’ siyasi edim de benzer bir hatta ytirtir

ya da oyle olmak suretiyle yaratici nitelikte olur-
lar).

Peki, Marksist bilme/farkindalik sorunu nedir?
Yeniden yabancilasma meselesine donersek;
yabancilagsma, emekginin, iiretim siireci igin-
de emegine, emek iriiniine, kendine ve iligki-
lerine tasra diismesi, bir bagka deyisle, sinifsal
geliskinin ayirdinda olmaksizin ‘kendinde’ bir
sinifsallik icinde yasamasiysa, Marksist bilme/
farkindalik da, emek¢inin, mevcut durumunun
(goriingiisel diizeyde, yabancilasma halinin)
sinif ¢eliskisinden (sermaye-emek ¢atismasin-
dan, somiirii iliskisinden) kaynaklandig gerge-
ginin bilincine ermesidir. Degisme/doniisme o
suurun/farkindaligin kazanilmasiyla olacaktir;
yabancilagsma i¢indeki kendiligin ayirdina va-
rilmasi ve onu verili kilan gercekligin yikilip ye-
niden kurulmasi (sinif geliskisinin giderilmesi)
siyasi pratigiyle. Dikkat edilirse, hem psikanaliz
hem de Marksist anlayista, ‘bilen/bilgiye sahip
olan’ degil; farkindaligini ‘iliski’ icinde kuran ve
farkindaligiyla iliski/pratik icinde degisen/do-
niisen bir 6zneden/failden s6z etmis oluyoruz.
(Marx'1n, Feuerbach Uzerine Tezler’inin, bilhas-
sa, 1, 2, 3 ve 11.’sini birlikte hatirlayalim!)

Sorunuzun kiskirtmasryla sunu da eklemek is-
terim (zamani ruhunun, sol melankolik sav-
rulmanin ya da sol kifayetsizligin bir gosterini
olarak da anilabilir); glinlimiizde, s6ziim ona,
degistirici/dontistiiriici meziyetleriyle siklikla
felsefelere/felsefecilere bagvurulmakta. Bugiin-
lerde pek revacta olan Spinoza ve felsefesine reva
goriilen muamele gibi, gliya dnermelerine sada-
katle tepeden tirnaga seving kesilmek vaadi mi
istersiniz, kiiresel kapitalizm gerceklik ve tarih-
selligini bir yana birakip Spinozaci telkinlerle
(‘etik’ felsefesini ve ‘demokrasi’ agilimini/siya-



“Mary, ‘estetik’
edimi, Ustyapisal

bir 6ge olarak
degerlendiriyor ve
ekonomik temeldeki
degismenin

estetik bilinci de
degistirecegini ifade
ediyor.”

si edimsellik hattini 1skalay1p) ahlaki sagaltim
vaaz edisler mi... Evet; 11. Tez!

'MARKSIST ESTETIiGIN ANILAN

DURAKLARDAN GECIP VARDIGI YER,
KENDI KURUCU GERCEGINI

INKAR DEGILSE NEDIR?'

Kitabinizin, ‘Sanat/Yaratma Bahsi’ bdlii-
miinde, Marksizmde yabancilasmanin asil-
mas1, oOzgiirce kendini var edisten yoksun
birakilmis (esaret altina alinmis) emekginin
—etkinligine doniik bilinci kurarak— yeni-
den dzgiirlesmesi ve kurtulusu olarak tanim-
lanmisken, Marksist estetik adina sanat¢iya
Ozgiir yaratma sansi taninmadigindan soz
ediyor ve bunun bir kendini inkar olup olma-
digini soruyorsunuz okura. Bunu siz nasil ya-
nitliyorsunuz, dogrusu merak ettik.

Kitabimda bir dipnotta ge¢iyor andiginiz vur-
gu. Marx ve Engels’in —miistakil ¢aligmalar:
olmasa da— Marksist estetik adina deginileri-
ni ve Marksist estetigin sonraki seriivenini ki-
saca toparlarsak sunlari sdyleyebiliriz: Marx,
‘estetik’ edimi, tistyapisal bir 6ge olarak deger-
lendiriyor ve ekonomik temeldeki degismenin
estetik bilinci de degistirecegini ifade ediyor
(maddi dontisiimiin/kosullarin bilingteki/ide-
olojik kattaki yansimasi olarak estetik edim).
Fakat, 'Alman Ideolojisi'nde (1845) Marx, bilin-
ce yanstyarak ideolojik bilinci kuranin bir tiir
kirilmanin (“camera obscura”) eseri oldugunu
da ihsas ediyor. Bu duyarlik bana, bir yandan
bilingdis1 stiregleri, diger yandan da ideolojiyi
bilin¢disi siiregler icinde miitalaa eden Althus-
ser’i hatirlatmist1 (“Insanlar ve sahip olduklar
iliskiler tiim ideolojilerinde sanki camera obs-
cura’daymuis [karanlik oda] gibi basasagi ¢evril-
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“Yabancilasmanin
ketledigi 6zgurluk
yaratma edimi icinde
hayat bulacaksa;
soruyordum, Marksist

estetigin anilan
duraklardan gecip
vardigi yer, dupeduz
kendi kurucu
gerceqini inkar
degilse nedir?”

mis bir bi¢imde goriiliiyorsa...”). Simdi, yaban-
cillagsma, konustugumuz iizere, insanin tiirsel
niteliklerinin ketlenmesi ise, yaratma edimini
diirten (bir ihtiyac olarak kendisini dayatan) sey
de ketlenmis 6zgiirlitk/yaralanmais biling (dola-
yisiyla, yabancilasmanin kendisi) degil midir,
diye soruyordum o dipnotta. Yabancilasma bir
‘belirtisel’ (‘symptomatic’) bicimlenis (uzlasi)
ise; bilin¢digina bastirilarak (‘camera obscu-
ra’) yatistirilmis (farkindalik/biling alanindan
uzaklastirilmis) catigma, ters-yiiz edilene/carpi-
tilana doniik duyarlikla bilince ¢ikarilip (onun
uyarinca) yabancilagsma kirilacak ve 6zgiirlesi-
lecekse; Marksist estetigin de onu arkalamasi
gerekmez mi(ydi), diye soruyordum.

Engels ve sonrasina uzanalim; Minna Kautsky
ve Margaret Harkness’e mektuplarinda, yazarin
siyasi seciminin karakterleri ile arasina girme-
mesi, yazarin kendi kahramanina hayranlik du-
yacak bir mesafesizlikte kalmamasi gerektigine;
tezli romana kars1 olmamakla birlikte, tezin, is-
lenen durumun ve eylemin kendisinden dogru
metne katilmasi icap ettigine falan deginse de,
giderek Marksist estetik adina ‘toplumcu’ ulvi
kaygilar agir basmuis; estetik, sanatsal olanin
“gercek/cilik” mihengine vurularak incelenme-
sinin bilimi, derken, ulvilestirilmis siyasi ideal-
lere goriiniirliik kazandirilmasi estetik kayginin
kendisi olmus. Giderek, s6z konusu ideallerin
miifettisleri gercekei tavrin bekgisi ve takipgi-
si kesilmis; “yansitma” diye anilan gercekeilik
estetik maluliyet ve masumiyet sinirlarinda da
kalmamis, Lenin’den baslayip Plehanov, Luna-
carski, vs. tizerinden kat edilen yol kaba-saba
(siyasi yaptirimlariyla zalimane) “Stalinist/Jda-
novcu Sosyalist Gergekgilik”’e kadar uzanmastir.

Sorunuza gelirsek, yaratmaya doniik ihtiyag,
bireyin iliskilerinin maddi tarihselligi i¢inde



“Psikanaliz, verili
kendi ile basi

hos olmayanin
hosnutsuzlugunu
sorunsallastirip
kendini kuran
hakikate dogru yol
alma cabasidir.”

yasadigi/yasayageldigi catigmalarindan (psi-
kanalizin duyarlik ve anlayis alaninda kalan
“ruhsal gerceklik”inden) yakitini temin ediyor-
sa ve bastirilmis ¢atisma bilesenlerinin bilince
agdirilmasiyla (yaratinin imgesel gercekligine
taginmak suretiyle) yabancilagmanin ketledigi
ozgiirlitk yaratma edimi icinde hayat bulacak-
sa; soruyordum, —yabancilasmanin asilmasi,
ozgiirlik ve kurtulus vaadiyle komiinist ufka
dogru ¢ikilan yolda— Marksist estetigin anilan
duraklardan gecip vardig: yer, diipediiz kendi
kurucu gercegini inkar degilse nedir? (Andi-
gim ‘Bahis’te, Marksist estetik agilima katkida
bulunan Christopher Caudwell ve onu elesti-
rerek tez metnini kuran Murat Belge’nin tespit
ve tekliflerini elestirerek kendi estetik-poetik
anlayisimi paylagsmaya da calisiyorum —tabii,
soz konusu anlayisin daha ayrintili olarak 'Ha-
yal, Hakikat, Yarat1' [Baglam Y., 2001], '‘Boslu-
ga Acilan Kapi' [Baglam Y., 2004], 'Romanlar1
Yasamak' [Notabene Y., 2018] ve 'Yaratic1 Tavir'
[Notabene Y., 2019] kitaplarimdan okunabile-
cegini de hatirlatarak.)

Ifadenizin biitiinii icinde —genel gecer kabul-
lerin hilafina— psikanalizin ‘yaraticr’ bir hii-
viyeti ve isleyisi oldugunu vurguluyorsunuz;
bunu biraz agmaniz miimkiin mii?

Kitabimin arka kapagina aldigim paragraftan
yararlanarak kisaca ifade edecek olursam; psi-
kanaliz, verili kendi ile bas1 hos olmayanin hos-
nutsuzlugunu sorunsallastirip kendini kuran
hakikate dogru yol alma ¢abasidir. Mevcuda iz
distiren namevcudun, —hayalet misali— birta-
kim emarelerle bilince musallat olan tekinsizin
pesine diisiildigii; kurulusun maddi tarihselli-
gi icinden yol alip simdinin (‘varolussal 6zerk-
lik’e hiirmet ve hevesle) yeniden insa edildigi
bir eylemlilik oldugu i¢in yaratic1 bir edimdir,
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“Psikoterapiler, ruhun
lyilestirimi, sagaltimi,
timari ise; psikanaliz,

ruhun baskaldirisi,

ayaklanmasidir.”

psikanaliz. Yaratma cesaretini, itkisini ve ya-
kitin1 (dolayisiyla, hakikatliligini) biling¢disi ile
miinasebetinden tedarik eden; o miinasebetle-
dir ki, kendisini hem psikoterapilerden hem de
felsefelerden farkli kilan bir eylemlilik.

Psikoterapiler, ruhun iyilestirimi, sagaltimi, ti1-
mar1 ise; psikanaliz, ruhun baskaldirisi, ayak-
lanmasidir. (Okurun, “Hangi psikanaliz?” soru-
su hesaba katilmak tzere.) Aslinda, kitabimda,
boylesi bir psikanalitik duyarlikla, yasananda
u¢ veren melankolimizden hareketle tekinsiz(-
lig)in pesine diistip kurucu hakikatimize dogru
yol almaya, “komiinist arzu™nun (bir anlamda,
“gen¢ Marxin”) nerede/nasil bastirilmis oldu-
gunu anlamaya, maluliyetimizle timar olup ko-
miinist arzuyu ayaklandirmaya; dolayisiyla, de-
mokratik, esitlik¢i ve 6zgiir yeni bir diinyanin
umudunu; inang, ictenlik ve tutkuyla kendini
gerceklestirme cesaretini canlandirmaya 6zen-
digim de soylenebilir.

Melankoli ve yas baglaminda ‘solun melanko-
lisi’ gibi sert bir meseleyi de giindeme getiri-
yorsunuz. Solun kendi tarihiyle hesaplasma-
sinda, Walter Benjamin’in, “torunlarimizin
kurtarilmasi idealiyle degil, kolelestirilmis
atalarimizin imgesiyle” beslendigimiz gercegi
gecerliyse, “gecmis zaman olgusu” iizerinden
solun yenilgisini ve melankolisini nasil deger-
lendirdiginizi de bizimle paylasir misiniz?

Kitabimin son (5.) bahsi olarak ele aliyorum,
solun melankolisini. ‘Duvarin 1989’da yikili-
s1, Sovyetler'in 1991’de dagilis1 ile percinlenen;
solun, hiiziin, kiriklik, keyifsizlik, mecalsizlik
ve Ofkeyle orilmiis “melankolik ontolojisi’ni
nedensellik baglaminda anlamaya c¢alistyorum.
Ayn1 meseleye kafa yormus Wendy Brown, Jodi
Dean, Enzo Traverso ve Alain Badiou gibi mii-



“Duvar’in 1989'da
yikilisi, Sovyetler’in
199T'de dagilisi

ile percinlenen;

solun, huzun,
kirikhk, keyifsizlik,

mecalsizlik ve ofkeyle
orulmus “melankolik
ontolojisi"ni
nedensellik
baglaminda
anlamaya
calistyorum.”
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elliflerden el alarak, —elestirel bir yaklasim-
la— nasiplenerek... Tabii isin icinde “melankoli”
oldugu ve psikanalitik duyarlikla Marksizme
yoldasliga soyundugum icin Freud’'un ‘Yas ve
Melankoli’si rehberim olmak {izere.

‘Sol melankoli’ lafin1 sarf eden Walter Benja-
min’in niyeti, halet-i rhiyyesi ne imis, berikiler
melankoliye dair ne demis, andiginiz soziiyle
Benjamin zikrettigim miielliflerden hangisinin
yorumuna —ve dolayisiyla, melankoliden ¢ikma
onerisine— yakin diisiiyormus, bu soylesi cerge-
vesinde anlatilabilecek gibi degil. Sadece, solun
melankolisini (Wendy Brown’a yakin diiserek ve
psikanalitik duyarliligimla) “kurucu ideal”iyle
iligkisi tizerinden agikliyorum ben. Mutlaklik,
sasmazlik beklentisi ve tiimgicliliikle yatirim-
landirilmis bir idealin nazarinda yiiriinen ve
nihayetlenen bir yolculuk olarak. Hakikatin o
oldugunun bilincine vararak (kurucu hakika-
timizle yiizleserek); ’komiinist ufuk’tan gozii-
miizii ayirmamakla birlikte, ‘olasi basarisizlik-
lar uzamrnda yol almaya goniil indirebilmis ve
‘hareket’ i¢cinde sina(n)maya agik bir zihniyetle
donanarak yeniden yola diiziilmenin sagaltici
olabileceginden bahisle. “Tarihin melegi” en-
kazdan alamadig1 gozleriyle giiniin firtinasina
kapilip siiriiklenmeyecekse, bakisimiz bir ‘son
bakis’ olarak enkaza cakilip kalmayacaksa...
diyerek.

Hazirladiginiz yeni bir ¢alisma var mi1? Giin-
leriniz nasil gegiyor?

Kitap diizeyinde yeni bir ¢alismam yok. Han-
nah Arendt, “Yalnizca bagkalariyla konusabil-
digim i¢in kendi kendimle de konusabilirim,
yani diisiinebilirim” diye not diigsmiis 'Diigiin-
ce Glincesine. Konusabiliyor muyuz? Arendt’le
ayni bakis agisina yerlestirebilecegimiz Mihail
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“Su konustuklarimiz
baglaminda,

etrafta ‘sitemkar

sol ahlakgilik’'tan

(ipe sapa gelmez
suclamalar, vs.) ote
bir sey gorebiliyor
muyuz?”

Bahtin’in ihtiya¢ duydugu kars1 soz alis (mu-
kabele) sansina sahip miyiz? Ne bileyim, su ko-
nustuklarimiz baglaminda, etrafta ‘sitemkar sol
ahlakcilik’tan (ipe sapa gelmez suglamalar, vs.)
ote bir sey gorebiliyor muyuz? Ote yandan, ki-
tap yayimlatmak da mesakkatli. Bir yayinevi,
Birikim, vb. dergilerde (psikanaliz-felsefe/siya-
set baglaminda) yayimlanmis yazilarimi bir ki-
tapta toplamak niyetimi paylastigimda, “Biz o
tiir metinleri ancak yabanci yazarlardan olursa
gevirip yayimliyoruz” demisti. $imdilik ve son
olarak, kizim Barig Emek’e ithaf ettigim bir ki-
tabim oldugu i¢in sevingliyim. Giinler nasil mi1
geciyor, iste boyle...




Mitchell'de
ilk bilim kui
oykiileri

Bilim kur deb|yat|n

ilk 6rneklerini vermis % t W
yazarlardan biri olan Edward
Page Mitchellin 'Geri Giden
Saat' romani, Dogag Yavui -
cevirisiyle ithaki Yaylnlarl
tarafindan yayi
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Edward Page Mitchell,
bilimkurgu hayranlari
olmak uzere herkesi
etkilemeye devam
ediyor cunku Mitchell
yazdiklaryla bilim
kurgu edebiyatinin ilk
orneklerini vermis bir
yazardir.

Geri Giden Saat, Edward Page
Mitchell, Cevirmen: Doga¢ Yavuz,
144 syf., ithaki Yayinlari, 2021.

852 yilinda dogan Edward Page Mitchell, ga-

zeteciligin yaninda yazarlik da yapmis biri
ancak onun bu yonii nedense geri planda kal-
mustir. Bilim kurgu tarih¢isi Sam Moskowitz’in
ozenli arastirmalarinin ardindan yeniden or-
taya ¢ikan, ge¢ kalinmis kiymeti kendisine ve-
rilen Mitchell, basta tiiriin hayranlar1 olmak
tizere herkesi etkilemeye devam ediyor ¢iin-
kit Mitchell yazdiklariyla bilim kurgu ede-
biyatinin ilk Orneklerini vermis bir yazarduir.

Mitchell’in ¢ocuklugu Amerikan I¢ Savasrnin
yogunluklu yasandigi yillarda gecti. Zaten ken-
disinin The Bath Times’da, 14 yasindayken ya-
yinlanan ilk yazilari da bu ayaklanmayi anlatan
¢esitli anilardan olusuyordu.

1872 yilinda talihsiz bir kaza gegirdi. Bir tren
yolculugu esnasinda, trenin motorundan firla-
yan bir kdz cami kirip Mitchell’in sol goziine
isabet etti. Zamanla sag gozii de gorme yete-
negini kaybedince tamamen kor oldu. Doktor-
larin ugrasi sonucu sag gozi a¢ildi ama diger
gozi kurtarilamada.

Devam eden hayatinda siradan bir gazeteciyken
zamanla bag editor olarak gorev ald1. Gazetelere
yazdig1 oykiiler biiyiik etki yaratiyordu. O za-
mana kadar pek islenmemis, pek kimsenin iize-
rine diisiinmedigi konular1 segerek 1sinlanma,
android, goriinmezlik, zamanda yolculuk, son-
suz hiz, zihin transferi gibi pek ¢ok basghig: is-
leyerek alisilmisin disinda oykiiler kaleme aldi.

1927 yilinda diinyaya veda eden Mitchell’in
Tiirkceye ¢evrilmis ii¢ kitab1 var. Bunlarin en
yenisiolan 'Geri Giden Saat' gectigimiz giinlerde
raflardaki yerini ald1. Ithaki Yayinlar: etiketine
sahip olan bu dykii kitabin1 Dogag Yavuz ¢evirdi.
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BiR KOMEDiIi MALZEMESIi OLARAK BiLiM
KURGU

. 'Geri Giden Saat, toplamda 9 dykiiden olusuyor.
1927 yilinda d.u ny ay’ a Kitabin ilk dykiisii olan Takipoznp’a baktlgm};z—
veda eden Mitchell'in da, karsimiza sonsuz hiz hesaplamalari, diinya-
Turkceye cevrilmis UC  nin merkeziyle yiizeyi arasindaki sonsuz diisme
kitabi var. Bunlarin hali ve tabii bir de android ¢ikar. Aslinda biitiin
en yenisi olan bgnlar tek bir kiginvin, Rivarol’un. ug.ra§lar1d¥r.
, o , Rivarol, ¢ilgin oldugu kadar komik bir gengtir.
Geri Giden Saat Temel siderlerini karstlavabilmek icin bir misa.
R N emel giderlerini karsilayabilmek i¢in bir misa
gectigimiz gunlerde firlerine kars1 bir mekanizma kurmustur. Evine
raflardaki yerini aldi. gelip koltuguna oturan misafir, kurulan tertibat
tarafindan esir alinir 6rnegin, birkag bozukluk
atip makineyi yeniden ¢alistirana kadar kur-
tulamaz iistelik. Ayrica alacaklilardan kagmak
icin de merdivenlere bir diizenek kurmustur.
Alacaklinin her adimi, kendisinin boyu, kilosu
gibi 6zelliklerle kimligini agik eder. Rivarol da
gelenin kim oldugunu anlayip ona gore 6nlemi-
ni alir.

Cok zeki bir geng olan Rivarol, bir matematik-
¢inin kizina asik olan arkadasi Bay Furnace’a
yardim ederek, dahasi arkadasinin matematik
zekasina katki sunarak, inat¢1 babayi, iki gencin
arasindan sokiip alir. Oykiiniin temel ¢catigmasi-
n1 da bu gerilim olusturur.

Mitchell’in 6ykiilerinde 6ne ¢ikan seylerden biri
de, onun bilim kurgusal 6gelerini agirlikli ola-
rak komedi malzemesi seklinde kullanmasinda
yatar. Bunun en giizel 6rneklerini de Doktor
Dummkopf’un yer aldig: oykiiler olusturur.

Doktor Dummkopf, alisilmisin disinda bir bi-
lim insanidir. O kadar tuhaf deneyler yapar ve
bunlardan o kadar enteresan sonuglar umar
ki, ister istemez dikkatleri iizerine ceker. Or-
negin korkunun ve hatta kokunun fotografi-
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Mitchell’in
oykulerinde one ¢ikan
seylerden biri de,
onun bilim kurgusal
ogelerini agirhkli
olarak komedi

malzemesi seklinde
kullanmasinda yatar.

n1 ¢ekmeye caligir. Insanlarin evlerinde rahat
rahat opera dinleyebilmeleri i¢in sesi sigeleyip
satmaya ¢alisir. Ancak en dnem verdigi deney
ise insanlarin ruhlarini gorebilmeye yarayan
ruh spektroskobudur. Doktor Dummkopf bu
sayede adaletin kusursuz isleyecegini, eslerin
birbirine tamamen itimat edecegini, yalan ha-
berler yapilmayacagini diisliniir ve biitiin diin-
yada yalansiz bir diizenin kurulmasini amaglar.

Bir diger oykiide ise Doktor Dummkopf ken-
di tizerinde yaptig1 bir deney sonucu bedeni-
ni kaybeder, sadece kafas1 kalir. Telefonun sesi
iletmesinden yola ¢ikan doktor, insanlarin da
bu sayede isinlanabilecegini diisiinerek calis-
malara baslamistir ancak akiiyti ¢alistiran siil-
tiirik asidi yenilemeyi unuttugu i¢in yeniden
birlesme esnasinda, bas1 hari¢ her yeri kaybo-
lur. Onu bulan, komediye hevesli bir tip 6g-
rencisi ise Doktor Dummkopfun kafasinin,
eski devirde, kafasi giyotinle kesilmis bir katile
ait oldugunu soyleyerek onu miizeye bagislar.

GAZETECILIiGIN FARKI

Bir bagka ¢ilgin doktor vakasi da Ruh Degisimi
adl1 oykiide kendini gosterir. Doktor Harwood
hipnotizma alaninda oldukga yetkin bir insan-
dir. Giiniin birinde iki akil hastasiyla karsilagir:
Kendiniaraba tamircisi olarak géren bir prens ve
kendini prens olarak goren bir araba tamircisi.

Doktor Harwood bu ikiliyi yan yana getirdi-
ginde, tedaviyi desteklemek icin hastalarin
batil inanglarindan faydalanmaya karar ve-
rir. Seans esnasinda birden ortaya ¢ikan gi-
zemli bir adamin yaptig1 biyiiler sonucunda
ruh degisimi yasandigini ve hastalarin sag-
liklarina kavustugunu iddia eder. Pek ta-
bii bu Doktor Harwoodun kii¢lik sirridir.



Mitchell'in
oykulerinde
gazeteciliginin de
katkisini acik sekilde
hissederiz. Oykuler
bir taniklik icerirmisg
gibi, bir gazetecinin
kaleminden c¢cikan
haber gibi bir havaya
bUrundr zaman
zaman.

Mitchell’in oykiilerindeki bilim kurgusal or-
nekler, komedi malzemesi olarak kullanildig:
gibi, giinliik hayat1 kolaylastirmay1 da amaglar
ve bu haliyle hinlik, acikgozliik gibi 6zelliklerin
sonucunda ortaya cikarlar. 19. yiizyil bilimi-
nin/icatlarinin insan hayatina olan etkisini di-
sindiigiimiizde, bu durum daha anlagilir olur.

Mitchell'in  Oykiilerinde gazeteciliginin de
katkisini agik sekilde hissederiz. Oykiiler bir
taniklik igerirmis gibi, bir gazetecinin ka-
leminden ¢ikan haber gibi bir havaya biirii-
nlir zaman zaman. Bu gibi durumlarda gerek
oyki kisileri, gerek yasanan “tuhaf” olay bel-
li bir merak icerisinde ve gercekligini yavas
yavas aciklayan bir durum seklinde verilir.

'Geri Giden Saat', sadece bilim kurgu merakli-
lar1 icin degil, diinya edebiyat tarihi agisindan
da 6nemli kitaplardan biridir. Dahas1 Mitchell
bdyle bir yazardir. $imdilerde ayila bayila oku-
yup izledigimiz bilim kurgu kitaplarini, filmle-
rini diislinlince, tim bunlarin kaynagina bak-
mak hepimizin ufkunu agabilir.
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Yazar: Bérengeére Cournut
Cevirmen: Ekin Ozl Akseki
Yayinevi: Can Yayinlari
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Yazar: Natsuko Imamura
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Sayfa Sayisi: 104

istanbul’un Lezzet Tarihi

Yazar: Artun Unsal
Yayinevi: Everest Yayinlari
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Yayinevi: Ayrinti Yayinlari
Sayfa Sayisi: 64
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Yayinevi: Can Cocuk Yayinlari
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